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Resumo Expandido:

Este relato enquadra uma experiéncia promovida por artistas, coletivos artisticos, produtores
e técnicos da cidade de Bauru na producdo e execu¢do de um festival virtual e online de Artes
Cénicas: o InterFACE?. Realizado em mar¢o de 2021, o InterFACE foi concebido como uma edi¢io
especial para o Festival de Artes Cénicas de Bauru, evento que ocorre anualmente ha 10 anos, cuja
mais recente versao foi possibilitada pela lei de estimulo a cultura Aldir Blanc. Esta edi¢ao abrigou
um total de 25 acdes artisticas, incluindo apresentagdes de teatro, danga e circo, assim como

cabarets, performances, live painting e video-arte divididos em segmentos regionais, estaduais,

! Trabalho apresentado no GT 4 - Praticas Profissionais ¢ Formacio Cidada em Comunica¢io da XV Conferéncia
Brasileira de Comunicagdo Cidada 2020-2021, de 22 a 24 de junho de 2021, na modalidade online — realizada
ABPCOM - Associagdo Brasileira de Pesquisadores e Comunicadores em Comunicagdo Popular, Comunitaria e Cidada
e UNESP — Universidade Estadual Paulista / FAAC — Faculdade de Arquitetura, Artes, Comunicagdo e Design,
Departamento de Comunicagao social.

2 Para acessar a programagio do festival e para acompanhar suas edigdes passadas, acesse:

https://www.facebauru.art.br
https://www.faceaface.art.br
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nacionais e internacionais; além de outras 10 atividades formativas preparadas pelos artistas e/ou
grupos nacionais no formato de oficinas e workshops.

No centro da realiza¢do deste evento se encontra o grupo Protétipo Topico®, idealizador do
FACE, que trabalhou desde a concepcao de sua tematica e curadoria até a diregao artistica e geral,
além da comunicacdo e o didlogo com os grupos. A companhia participou da programagio com a
apresentacao de um espetaculo de seu repertorio e trés atos performativos. Também trabalhamos em
conjunto com a Sociedade Amigos da Cultura para producdo e articulagdo de parcerias durante a
execugao do evento.

Tratando-se de uma producdo de carater emergencial, sendo produzida em periodo
pandémico, o InterFACE (assim como a 9? edi¢cdo do festival, que o antecedeu), contou com um
suporte técnico de gravagdo ao vivo para os espetdculos regionais e transmissao virtual on-line e
simultdnea para os demais segmentos. Para tanto, contamos com uma equipe técnica encabegada
pela produtora audiovisual ProClipe, parceira do festival e de seus realizadores. Toda a
programacdo foi transmitida pela plataforma YouTube de maneira gratuita, assim como as
atividades formativas, que todavia eram realizadas através do Google Meet.

Em busca da elaboragdo de um territorio de transversalidades artisticas, o grupo Protétipo
coordenou diversos bate-papos entre os representantes de cada grupo e seus espectadores apds cada
apresentacdo, além de duas conferéncias virtuais: a primeira sobre politicas culturais na cidade de
bauru e a segunda sobre reflexdes do papel do artista no pods pandemia. Esta inquietacao pelo
dialogo e pela multidisciplinaridade artistica ¢ mote da companhia em cada um de seus trabalhos,
tornando-se mais evidente nesta edi¢do do InterFACE. Nas palavras de Andressa Francelino,
integrante do grupo Prototipo e diretora geral do festival: “neste periodo de confinamento fisico, o
InterFACE vem para proporcionar o desconfinamento mental.”

Levando em conta o contexto da pandemia e a paralisagdo do setor cultural em nosso pais, o
InterFACE foi mais do que a exposi¢cdo de um compilado de trabalhos artisticos, tornando-se um
espaco de troca e investigacdo, ultrapassando o valor do simples entretenimento e destacando-se
enfim como resisténcia em meio ao ritmo intolerante e ao consumo desenfreado de nossa sociedade
pos-moderna, desafios que foram agravados ainda mais pelo isolamento social. Falarei com mais
detalhes sobre as adversidades intrinsecas a produ¢ao de um festival de Artes Cénicas ¢ a situagao
politica que enfrentamos em nosso municipio no decorrer da pandemia, como também sobre as
inquietacdes e questionamentos que surgiram ao longo de sua execugdo e sobre o debate entre

aqueles que fizeram parte desta experiéncia tanto no ambito presencial quanto virtual.

? Para se familiarizar com os trabalhos do grupo, siga nossas redes sociais:
https://www.youtube.com/c/PrototipoTopico

https://www.instagram.com/prototipotopico/
https://www.facebook.com/grupoprototipotopico/



https://www.youtube.com/c/Prot
https://www.instagram.com/prototipotopico/
https://www.facebook.com/grupoprototipotopico/

Por que investir em cultura?

Durante o curso de uma pandemia que foi agravada pelo descaso e o negacionismo de
nossos gestores publicos e de seus apoiadores, fomos for¢ados a encarar duas alternativas cruéis,
mas ndo equivalentes em sua inflexibilidade: ficamos expostos ao risco de contaminagdo ao
prosseguir com o ciclo de consumo implacdvel e de producdo desmesurada, que permite “um
projeto de vida suicida que perde valor até se tornar um cheque em branco™, em prol de um cendrio
econdmico desvairado e predatério.

Eis a alternativa: o imobilismo social que nos mantém em casa, inundados de tal modo pelo
excesso de informacao que de maneira alguma somos capazes de processar, € que nos torna reféns
do mesmo sistema que visa a anulacao de nossa identidade, sujeitos a um ciclo de bombardeamento
de noticias atrozes e de suspensdo momentinea proporcionada pela corrente de um entretenimento
ordinario e sem contetido. Nas palavras de Zygmunt Bauman, “a coer¢do ¢ dolorosa: a defesa contra
o sofrimento gera seus proprios sofrimentos.”> Como sociedade, fizemos algo muito ruim ao
conceber esta segunda via como uma escapatoria ao matadouro, pois devemos entender que aqueles
que possuem a opg¢do de permanecerem em casa durante este periodo também estdo sendo vitimas
de um projeto de pulverizacdo de suas identidades. Esta realidade cria obstaculos tanto para os que
sdo diretamente afetados por esta rotina quanto por aqueles que o sdo indiretamente. Perante o
ostracismo que nos torna inertes diante dos noticiarios e servigos de streaming e nos fazem ver
somente ao nosso proprio umbigo, devemos nos colocar a favor de uma alternativa social
participativa, enquanto ndo podemos recuperar a ocupag¢do dos espagos publicos de maneira
responsavel e segura.

Seguindo o pensamento de Bauman, “a intolerancia pode matar, mas a tolerancia, mesmo se
reconhecidamente menos cruel, isola: uma espécie de musica da outra, um artista do outro, a musica
e o artista de sua platéia.”® Podemos permitir que os trabalhadores da cultura cumpram com seu
compromisso social sem abandonarem seus respectivos oficios? Podemos suprir com as demandas
da classe artistica, composta por trabalhadores que possuem familias e despesas proprias € que
provavelmente serdo os ultimos a se recuperarem dessa situacdo, enquanto simultaneamente
logramos beneficios econdmicos e sociais para a propria comunidade em que ela esta inserida?

Muitas cidades estdo passando por situagdes semelhantes a que ocorre em Bauru, municipio
do interior paulista onde situa-se o grupo Prototipo e onde ¢ realizado o FACE. Desde o inicio do

ano, quando ¢ feita a troca de gestdo da prefeitura, os trabalhadores da cultura se encontram diante

* MACGREGGOR et al, 2012, p.139
s BAUMAN, 1997, p.8
6 Idem, p. 131



4
de uma batalha travada contra os poderes publicos, num cenério de desmonte de sua representacao
enquanto classe artistica e de retrocesso acerca de politicas culturais. Dois pesarosos e preocupantes
entraves foram impostos a comunidade artistica bauruense durante este periodo: o desmantelamento
do Conselho Municipal de Politica Publica Cultural, cuja finalidade era a de mediar a relagao entre
as demandas da classe e as incumbéncias da secretaria; e a suspensdo do Projeto de Estimulo a
Cultura (PEC), assim como a invalidagdo dos projetos contemplados no ano de 2019. Em margo de
2021 foram nulificados os editais referentes aos dois anos anteriores € os recursos encontram-se
paralisados até o momento.’

Também vale ressaltar que nos dois Ultimos anos, a secretaria de cultura interrompeu o
auxilio destinado a realizagdo do Festival de Artes Cénicas, demonstrando o desinteresse de nossos
gestores com a continuidade de um evento responsavel por representar a cultura local hé dez anos,
assim como o descaso com a manuten¢do de sua imagem enquanto provedora de lazer e cultura. Ao
tracar um paralelo entre a demanda dos trabalhadores que necessitam de auxilio para sobreviver e o
investimento necessario aos polos culturais que possuem o potencial de reverberagdo cultural para
além do municipio, a prefeitura se depara entre a possibilidade de promog¢do e remogdo, € numa
demonstracdo de seu total despreparo e negligéncia tanto com a classe artistica quanto com a
populacdo em geral, ela decide pela atitude posterior.

Nao obstante os esfor¢os de nossos gestores para escamotear a producao cultural em nosso
pais, ¢ imprescindivel referir aos esforcos que vém sendo tomados para garantir condi¢des de
estabilidade aos setores da cultura. O mais evidente exemplo destes esforcos ¢ a Lei Aldir Blanc?®,
de autoria da deputada federal Benedita da Silva, que determinou o repasse de trés bilhdes de reais
aos estados e municipios para aplicacdo em agdes emergenciais de apoio ao setor cultural. Este
apoio veio na forma de auxilios para artistas e espagos artisticos, assim como através de editais
publicos, um dos quais deu surgimento ao InterFACE. Esta lei, que homenageia o musico Aldir
Blanc Mendes, morto em decorréncia da COVID-19 logo no principio da pandemia, ¢ um simbolo
de determinacdo da arte em ndo sucumbir perante a censura governamental, e para tanto, o
InterFACE honra esta memoria se colocando também como ato de resisténcia em meio ao cenario
turbulento e malogrado da cultura em nossa cidade, ao abrir um territorio aberto para o debate e o

pensamento critico.

- Como ndo pretendo me estender mais sobre os eventos que transcorreram em relag@o a gestdo cultural na
cidade de Bauru, deixo aqui o link de duas reportagens que podem ser consultadas por quem desejar conhecer
mais sobre a luta de nossa classe artistica:
-http://jornaldois.com.br/audiencia-publica-discute-orcamento-cultura/
-https://www.jcnet.com.br/noticias/cultura/2021/05/759446-contingenciamento-decepciona-e-gera-criticas-no-
setor-cultural.html

- Para saber mais a respeito da lei e seus beneficios, consulte:

-https://dadosculturais.sp.gov.br
-https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/142136



https://dadosculturais.sp.gov.br
https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/142136
http://jornaldois.com.br/audiencia-publica-discute-orcamento-cultura/
https://www.jcnet.com.br/noticias/cultura/2021/05/759446-contingenciamento-decepciona-e-gera-criticas-no-setor-cultural.html
https://www.jcnet.com.br/noticias/cultura/2021/05/759446-contingenciamento-decepciona-e-gera-criticas-no-setor-cultural.html

Reflexoes sobre o teatro feito online:

Hé4 um problema martirizante para quem vive de fazer teatro: a procura por critérios para
compreender a obra ou evento artistico. No caso do interior paulista, quem quer que faca arte acaba
sendo visto dentro de um formato especifico, um padrdo de cultura, encaixado nos moldes do
“teatro caipira” ou “de interior”. Este sentimento esta profundamente arraigado a tirania do olhar
hegemoOnico que contaminou a imprensa € a critica ao impor o pensamento de que apenas nas
capitais ¢ que pode existir o teatro de vanguarda, e que a cultura que ¢ produzida nas demais
cidades estariam ‘“‘atrasadas” em relacdo as suas contrapartes metropolitanas. Bauman comenta

sobre a insustentabilidade deste pensamento nos dias de hoje:

No cenério poés-moderno do presente, falar de uma vanguarda ndo faz sentido. [...] Despido da
significacdo do passado, ndo predizendo nada e ndo impondo nenhuma obrigagdo - um simbolo
mais de bravata do que de rebeldia, e certamente ndo de fortaleza espiritual. A expressdo
“vanguarda pos-moderna” é uma contradi¢do em termos.’

Com esta decadéncia do vanguardismo, o que restou foi “um teatro que deriva de uma série
de imposi¢des econdmicas impostas por um sistema que se construiu e se tornou hegemonico

dentro de um processo historico multicelular”'®

, que atrai grandes publicos e que ¢ moldado para
encaixar-se dentro dos editais de captagdo. Com o advento da pandemia, porém, houve uma
mudanca de paradigma que afetou os coletivos culturais de maneira geral, tanto na capital quanto no
interior. De modo que ambos os lados se viram equiparados pela mesma problematica. Com a
inviabilidade de ocupacao dos espagos culturais, todos se viram confrontados diante de uma mesma
questao explicita. Nas palavras de Fabio Valério, diretor artistico do InterFACE: Como existir se o
nosso eu ja ndo mais cabe nos limites fisicos da existéncia?

Confesso que fico um pouco ansioso ao ouvir discussdes acerca do posicionamento do teatro
feito online, se o consideram realmente teatro ou ainda se isso tomara o seu lugar algum dia. Acho
essa conversa uma maneira tendenciosa de depreciar o que estamos fazendo hoje. O que nos
interessa agora, acima de tudo, ¢ explorar a enorme riqueza formal desta nova teatralidade, em que
se abre um territorio hibrido e avido por ser investigado, numa espécie de fraternidade entre o teatro
e a tecnologia. Em seu livro 4 Canoa de Papel, Eugenio Barba pontua que “na idade da memoria
eletronica, do filme, da reproducao, o espetaculo teatral se dirige a memoria viva, que nao ¢ museu,
mas sim metamorfose. Essa relagdo o define.”"" O teatro costuma fazer suas reflexdes a partir de si
mesmo. Ele se dirige @ memodria e ¢é efémero, enquanto outras formas de linguagem ficam gravadas

como registros, € portanto se aglutinam no montante da Historia.

¥ BAUMAN, 1997, p. 127
10 VILELA, 2019, p. XV
' BARBA, 2012, p.55
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Num tempo em que nos encontramos submersos nas redes sociais € na midia, se torna muito
mais dificil trazer a tona o nivel de impacto necessario para atingir a aten¢do do espectador que esta
por tras da tela. Estabelecer uma relacdo intima entre ele e o ator em cena ¢ virtualmente
impossivel. A pandemia acelerou um movimento que ja vinha acontecendo: antes, para um
estabelecimento ter sucesso, ele precisava de uma boa localizacdo, e hoje, precisa de uma boa rede
social. A convivéncia for¢ada que resultou da passagem do teatro para as plataformas virtuais o fez
trinchar ali um pequeno nicho de espectadores determinados. Nunca fomos bem vindos nesses
espacos, a presenca da arte teatral dentro desse ambiente de rapida atualizagdo de contetdos sempre
foi timida, para ndo dizer indcua. Sendo assim, as possibilidades de reconfiguracdo do artista
durante a pandemia derivam de uma anglstia que herdamos de outras angustias ainda nao
resolvidas no passado, e ¢ a partir delas que nos deparamos com a necessidade de adaptar uma nova
metodologia para sobreviver no ambiente virtual.

Os grupos e artistas que compuseram a programagdo do InterFACE nos proporcionaram
otimas referéncias para crer que podemos enfrentar este turbilhdo pds-moderno. Muitos grupos
recorreram aos seus repertorios para criacdo de versdes alternativas de seus espetaculos para o
universo virtual, ou recorreram a novas solugdes dramaturgicas numa tentativa de ressignificar sua
presenga em cena. Os contetidos virtuais inéditos, muitas vezes interativos e dindmicos, foram
concebidos por um caminho de adaptagdo que assume os formatos broncos do plano bidimensional,
na tentativa de extrapolar suas possibilidades criativas. Enquanto artistas, estavamos acostumados a
pensar fora da caixa. Agora, precisamos pensar dentro dela, esperando que assim possamos inspirar
0 nosso eu futuro a desenvolver uma nova pratica e uma relagdo mais intima com o publico, quando
voltarmos a ocupar nossos espagos culturais.

Das quatro apresentagdes realizadas pelo Protétipo dentro da programagdo do InterFACE,
trés possuiram carater performatico. A primeira fez parte de um cabaret composto por multiplas
cenas, a nossa sendo denominada “Interludio Final”'?, cujo mote partia de uma inquietagdo: qual
seria a ultima cena que vocé pudesse apresentar? Esta cena foi apresentada somente para este
evento, sendo planejada e estruturada para ser transmitida virtualmente. Estavam dispostas pelo
palco sete ilhas: uma para cada ator/atriz mais duas para um tecladista e um violonista, ambos
improvisando ao vivo a partir da atmosfera de cada performance. O uso dessas ilhas, além de ser
uma medida de distanciamento entre os artistas, propiciava a possibilidade da cdmera direcionar um
foco para cada uma. Cada ator e atriz era responsavel por direcionar um feixe de luz mével durante
cada cena que ndo fosse a sua propria. Nossa segunda performance foi o “Estado de Colapso”, em
que os membros do grupo sortearam um roteiro performatico entre si, de modo que cada um faria

sua a¢do baseada no roteiro de outra pessoa. As performances ocorreram ao mesmo tempo dentro de

12 Video da cena disponivel em : https://www.youtube.com/watch?v=p-ATE7mNJ 1 A&t=4437s
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nossa sede, com uma camera que circulava livremente entre cada uma, mostrando sem distin¢ao
entre o espaco da acdo e o espaco técnico.
Uma ultima agdo de carater performatico foi realizada com a participacao de nosso grupo, o

“Performing Project™"

, em sua quinta edi¢ao na €poca, que consiste numa série de manifestagoes
artisticas desenvolvidas para a plataforma Instagram, e que durante o InterFACE foram transmitidos
em sequéncia pelo YouTube, seguido de um bate-papo entre os artistas e criticos. A premissa
criativa desse projeto ¢ a composi¢do de um programa guia feito por algum dos participantes que
devera ser seguido por todos os demais, que nesta ultima edi¢do somaram um total de onze artistas.
Seguindo a estética da montagem caseira, a gravagdo era realizada com o celular e com um limite
de tempo entre um e dois minutos.

Apresentamos, por fim, um espetaculo de palhagos chamado “A Guerra de Pietrovit”!*

, parte
do repertorio do grupo Prototipo, no encerramento do festival. Este espetaculo normalmente conta
com o publico para fazer funcionar algumas cenas através do jogo com os espectadores. Como isto
ndo era possivel, o elenco original decidiu, antes do inicio dos ensaios, pelo aumento de trés novos
integrantes que iriam servir como apoio para as cenas necessitadas. A solugdo foi que ao invés do
jogo com o publico, os novos palhacos fariam entradas clownescas de maneiras inusitadas, saindo
de caixotes ou descendo até o palco de rapel, possibilitando o andamento da cena. Este ¢ um
exemplo de uma dramaturgia ja existente que necessitou de ser adaptada para encaixar-se no video a
ser transmitido. No caso dessa apresentagdo, uma das poucas excecoes, foi gravada ao vivo em
nossa sede. Sao estes os exemplos de diferentes modos de gravacao e transmissao que foram por
nos realizados desde o inicio da pandemia até o presente momento. Para fazé-los, nos trabalhamos
com elementos tecnologicos e dramatirgicos que ja estavam postos. Nada foi criado em fung¢do de
melhorar a “experiéncia teatral online”, mas ao invés disso, n6s nos colocamos na posi¢ao de
aprendizagem diante desses elementos, procurando sempre inventivas formas de realizar nosso
trabalho diante da tela de alguém para que a experiéncia teatral possa resistir a cisdo entre artista e
publico. Nao para reinventar a linguagem teatral, mas para fazer o possivel com aquilo que nos foi

dado.

Conclusao:

O papel da arte ¢ criar poesia nos espagos vazios, habitando a memoria da auséncia.

Estamos vivendo um vazio temporal em que os sentimentos de perda e espera sdo tao fortes quanto

o impulso criativo gerado pela ruptura ocasionada pelo COVID-19. Foi o inesperado, o

'3 A programagio de todas as sessdes do Performing Project pode ser acessada pelo link:

https://www.instagram.com/performing_project sessions/
14 Gravagdo do espetaculo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZemY 6gwieE8
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acontecimento que puxou o tapete por baixo de todos, que nos deixou nesta situagdo e nos fez
questionar os preceitos da produgdo cultural e construir novos caminhos a partir do que ja estava
explicito. Quando foi criado o tema do InterFACE - que d4 o nome a este relato - nem
imaginavamos que poderia-se pensar ndo necessariamente no papel do artista no pds-pandemia, mas
sim no seu papel pela convivéncia com esta realidade, que parece sempre estar a nossa frente.

A obra do artista p6s-moderno ¢ um esfor¢o heroico de dar voz ao inefavel, e uma
conformagdo tangivel ao invisivel, mas ¢ também uma demonstracdo de que ¢
possivel mais do que uma voz ou forma e, desse modo, um constante convite a se
unir no incessante processo de interpretacao, que também € o processo de criagao
do significado. [...] o significado da obra de arte reside no espago entre o artista e
o espectador.”"

Diante da mobilidade vertiginosa de nosso tempo, a arte se coloca como antitese social da
sociedade ao proporcionar um momento de escuta para outras experiéncias, ampliando o horizonte
do possivel. Ela ndo possui o mesmo valor de entretenimento que as demais linguagens virtuais,
porém, compensa neste quesito por sua capacidade de ruptura. O teatro ndo ¢ uma variante ainda
ndo domesticada do audiovisual, tampouco a arte feita no interior ¢ subordinada aquela feita na
capital, a arte que fazemos ¢ uma pratica de resisténcia diante de tudo aquilo que nos ¢ imposto pela
sociedade. Acredito que o InterFACE ¢ uma das instancias dessa resisténcia. Falar sobre teatro ¢
falar sobre conflito, ¢ algo que faz parte de nossa natureza contraditoria, assim como a criagao
desses espacos de fala ¢ também um compromisso de trabalhar em comunidade, de superar os

obstaculos que sdo comuns a todos e aprender com eles.
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