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Resumo: O objetivo deste artigo é refletir sobre a fotografia documental enquanto suporte material
da memoria e identidade social. Utilizaremos como objeto de estudo o Arquivo Zumvi — acervo
com mais de 30 mil imagens da cultura afro-baiana, organizado pelo fotdgrafo e educador Lazaro
Roberto. Propomos uma compreensao a partir da percep¢do de Walter Benjamin da “arte como fo-
tografia”, um processo de construcdo da imagem que ndo se finda no suporte, mas atua como
vestigio do tempo.
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“Toda imagem é uma suplica por um futuro”
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2
John Akomfrah

Em uma casa no bairro da Fazenda Grande do Retiro, em Salvador — BA, estad guardado um
acervo de cerca de 30 mil fotogramas da cultura afro-baiana. Os registros fazem parte do Arquivo
Fotografico Zumvi, projeto mantido pelo fotdgrafo e arte-educador Lazaro Roberto junto ao seu
sobrinho, o historiador José Carlos Ferreira.

O Arquivo surgiu ainda na década de 90, fruto de uma parceria entre Lazaro, conhecido como
Lente Negra, e outros dois fotografos, Raimundo Monteiro e Aldemar Marqués. O objetivo era for-
talecer tanto os fotdgrafos negros, quanto as imagens que eram feitas da populagdo negra por meio
do registro das atividades culturais, politicas e artisticas que contribuiam para construcdo de uma
narrativa sobre a cultura afro-brasileira. Nesse sentido, criou-se uma memdria significativa acerca
da luta antirracista, da militancia dos movimentos negros, artistas, representacdes partidarias e per-

sonagens importantes para a historia da Bahia.

A maioria do acervo é composta por uma obra documental, unindo décadas de trabalho de
Lazaro e Jonatas Conceicdo. Entre as fotos que estdo disponiveis no meio digital — uma parte muito
pequena se comparada a quantidade de fotogramas que ainda ndo foram digitalizados — estdo os
blocos afro de Salvador, séries que abordam a estética negra, a llha da Maré, a feira de Sdo Joaquim
e 0 registro da passagem de Nelson Mandela por Salvador em 1991.

Para além de fotografar e se inserir em um mercado majoritariamente branco, ha ainda um se-
gundo desafio que acompanha o coletivo ao longo dos ultimos dez anos: a preservacao do acervo.
Embora o Zumvi cumpra um papel importante para a histéria do estado, o trabalho ainda é pouco
valorizado pelas institui¢oes.

Sem apoio, é preciso lidar com a falta de uma estrutura minima para a conservacdo das fotos
(espaco, higienizacéo, catalogacdo, etc.), além das poucas oportunidades de exposicdo do conteudo.
Em entrevista para a Revista Zum, Lazaro comenta que a falta de cuidado com a nossa memoria é
um problema nacional. “Parece que memoria é uma coisa que fica la atras, fica no campo do es-
quecimento” (ROBERTO, 2019).

Pensando nisso, propomos pensar a fotografia documental a partir das imagens disponibiliza-
das online pelo Arquivo Zumvi. Na medida em que ainda nédo existe um arquivo digital completo
com as obras, as fotos foram tiradas das redes sociais — Facebook e Instagram — e de revistas digi-
tais. Entre os diversos tipos de temas e documentac@es, escolhemos trés para ilustrarmos nossa
pesquisa: uma série sobre estética negra, outra sobre os blocos afro, e uma sobre a passeata contra a

“farsa da aboli¢do no Brasil”, organizada pelo Movimento Negro.



3
A partir de um didlogo com a obra de Walter Benjamin, a ideia € pensar justamente o cami-
nho inverso a esse campo do esquecimento citado por Lazaro: a memoria enquanto lampejo de fu-

turo e a fotografia enquanto suporte material desse passado que se faz presente.

Lampejos da historia

Pensar a fotografia dentro da obra de Benjamin requer uma dimensdo histérica do seu surgi-
mento. O proprio autor compara o trabalho do fotdgrafo ao trabalho de um historiador, chamando
atencdo para as nuances da memdaria presente na imagem estatica. Ao chamar atencéo para o carater
dialético da fotografia, ele comenta, por exemplo, a transformacéo que essa nova tecnologia trouxe
aos sentidos. Isto porque, segundo ele, a natureza que fala a cAmera ndo é a mesma que fala ao
olhar. “E outra, especialmente porque substitui a um espago trabalhado conscientemente pelo

homem, um espaco que ele percorre inconscientemente” (BENJAMIN, 1987, p. 94).

Nesse sentido, essa tecnologia que permite processos como a camera lenta, a ampliacéo, etc.
estaria aumentando a capacidade do prdprio corpo humano. Além disso, abre-se uma janela de ob-
servagao que antes ndo era possivel: o olhar para um plano parado, em que se vé tanto o objeto que
foi fotografado, quanto os detalhes que rodeiam a paisagem — cores, texturas, objetos que passariam
despercebidos. E uma mudanca de orientacio da recepcdo que Benjamin vai chamar de “inconsci-
ente otico”.

A técnica mais exata pode dar as suas criacfes um valor magico que um
guadro nunca mais tera para n6s. Apesar de toda a pericia do fotografo e de
tudo o que existe de planejado em seu comportamento, o observador sente a
necessidade irresistivel de procurar nessa imagem a pequena centelha do
acaso, do aqui e agora, com a qual a realidade chamuscou a imagem, de
procurar o lugar imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje em

minutos Unicos, ha muito extintos, e com tanta eloquéncia que podemos
descobri-lo, olhando para tras. (BENJAMIN, 1987, p. 94)

A propria técnica também cumpria — e cumpre, ainda hoje — o papel de tragar a construgédo da
imagem. Se hoje os suportes disponiveis permitem a producéo de varias imagens em poucos segun-
dos, garantindo até certa imprevisibilidade e espontaneidade as fotografias, na década de 40 era
impossivel pensar essa execucao em série. O tempo que levava para o registro de apenas uma im-
agem exigia toda uma estrutura previamente pensada, desde as roupas até o arranjo do espacgo para
que o modelo pudesse se apoiar confortavelmente. “Tudo nessas primeiras imagens era organizado
para durar” (BENJAMIN, 1987, p. 96).
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Para Benjamin, as novas configuracdes trazidas por essas tecnologias — a fotografia, o cinema

— e a sua reprodutibilidade, convocavam a pensar novos paradigmas acerca da arte e da politica. Ao

dar ao fotografo e ao historiador uma responsabilidade comum, ele coloca a imagem para o0 centro

da investigacdo historica, assim como define o trabalho historiografico enquanto imagem. Nesse

sentido, ele desloca o debate acerca da “fotografia como arte” para discutir a “arte como foto-
grafia”, pensando nas implicacdes politicas dessa denominacao.

Na fotografia, ser criador é uma forma de ceder a moda. Sua divisa é: “o

mundo é belo”. Nela se desmascara a atitude de uma fotografia capaz de re-

alizar infinitas montagens com uma luta de conservas, mas incapaz de com-

preender um unico dos contextos humanos em que ela aparece. Essa foto-

grafia estd mais a servi¢co do valor de venda de suas criagBes, por mais

oniricas que sejam, que a servico do conhecimento (BENJAMIN, 1987, p.
106)

Nesse sentido, articular o processo de historiografia com a fotografia permite a compreenséo
da imagem enquanto um suporte material da memoria, instrumento de construcdo de conhecimento.
Assim como a invengdo da escrita, da imprensa ou da literatura, “a fotografia permite registrar

vestigios duradouros e inequivocos de um ser humano (BENJAMIN, 1989, p. 45).

Narrativas possiveis

Na vendedora de peixes de New Haven, olhando o chdo com um recato tdo
displicente e tdo sedutor, preserva-se algo que ndo se reduz ao génio artisti-
co do fotografo Hill, algo que ndo pode ser silenciado, que reclama com in-
sisténcia o nome daquela que viveu ali, que também na foto € real, e que ndo
quer extinguir-se na “arte”. (BENJAMIN, 1987, p. 93)

Benjamin se utiliza das fotografias feitas por David Octavius Hill para refletir sobre as
imagens de pessoas andnimas. Numa época em gue grande parte dos retratos eram encomendados
por figuras ilustres, ele chama atencdo para a possibilidade de assinatura gravada dentro de um per-
fil desconhecido. O registro de uma identidade que deixaria rastros de historia para o futuro. Esse
tipo de imagem tornou-se o que chamamos de fotografia documental.

A fotografia documental [ou fotodocumentarismo] tem como proposta nar-
rar uma historia por meio de uma sequéncia de imagens. Com sua especi-
ficidade centrada na alianca do registro documental com a estética, ela as-
sume a fungdo de fazer a mediacdo entre o0 homem e o0 seu entorno. E,

portanto, problematizadora da realidade social, e a0 mesmo tempo, reivindi-
cadora de um modo proprio de expressdo. (LOMBARDI, 2008, p. 3)

O género teve sua consolidacdo nos anos 30, e aqui gostariamos de ilustra-lo por meio do

caso da Farm Security Administration (FSA), exemplo emblematico tanto por fazer parte desse con-
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texto de origem, quanto por representar a forca politica e o poder da imagem na producao de senti-
do.

A FSA foi criada nos Estados Unidos durante o governo do entéo presidente Franklyn Roose-
velt, em 1935. O pais atravessava uma das suas maiores crises, no periodo que ficou conhecido co-
mo “anos dificeis” (Hard Times). O programa fazia parte de uma série de politicas criadas pelo
governo — New Deal - para a criacao de politicas publicas de auxilio aos pequenos proprietarios de
terra, camponeses e as populacfes das pequenas cidades.

O objetivo era construir uma documentacdo fotografica que serviria como um instrumento de
divulgacéo dessas politicas — uma demonstracdo de que as acdes do governo eram necessarias. Para
isso, foram contratados 20 fotografos que tinham como orientacdo mostrar as dificuldades enfrenta-
das pela populacéo rural, além de retratd-los com um olhar de dignidade que pudesse criar uma

relacdo de empatia com quem visse as imagens.

As fotos foram amplamente divulgadas por meio da imprensa, de livros e exposic@es, tornan-
do o registro uma documentacdo significativa desse periodo historico, além de ter construido a
memoria visual sobre a época. Do grupo sairam fotografos que se tornaram referéncias mundiais

para a fotografia, como é o caso de Dorothea Lange e Walker Evans.

Figura 1: “Mae migrante”, Nipomo, 1936

¥ o

Fonte: El Pais®

3 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2018/09/27/album/1538052709_305875.html#foto_gal_3>. Acesso
em: 10 jan. 2020.
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“A mae migrante” € uma das fotos simbolo desse periodo - uma das obras fundamentais para
0 reconhecimento de Lange enquanto documentarista. A imagem representa bem as orientagdes
dadas aos fotografos pelo FSA e nos ajuda a ilustrar o esforco pela construcdo da narrativa delimit-

ada pelo governo americano.

A mulher aparece com os seus dois filhos (na maioria das fotos os trabalhadores apareciam
com a familia. Era uma forma de gerar solidariedade para com o espectador que também tivesse
filhos, além de dar um carater de urgéncia aquelas politicas, visto que eram pessoas responsaveis
por sustentar as criancas). Além disso, ela apresenta um semblante sereno — eles eram orientados a
nédo sorrir — mas carregado de altivez; as roupas, por sua vez eram as mesmas que utilizavam para
trabalhar — geralmente velhas e sujas. O enquadramento foi feito proximo a ela, numa tentativa de

eliminar o distanciamento também do receptor.

Todas essas caracteristicas contribuiam para a construcdo do mesmo discurso: de que aquelas

pessoas realmente eram pobres, trabalhadoras e dignas do apoio da populagéo.

O perigo da histéria Unica

No Brasil, o fotodocumentarismo tem sua histéria alinhada a do fotojornalismo. Os processos
de producdo da imagem acompanharam as transformacdes sociais e se tornaram uma linguagem

primordial na construcgéo de conhecimento e informagé&o.

Em nosso pais, o repertério fotografico acumulado em torno de uma conste-
lacdo de assuntos, mantém uma relacdo significativa com o modo como
apreendemos a realidade e nela nos situamos. Ndo por acaso, 0 sertdo, um
tema definitivamente brasileiro, aparece numa das primeiras reportagens fo-
tograficas sobre a grande seca no Ceard, publicada a partir de fotos de J.
Corréa no Semanario Carioca Besouro, em 1878, que trouxe o quadro da
fome e da miséria da regido nordestina para um publico mais amplo. Sua re-
tomada, durante nosso debate, nos convida a refletir sobre o valor da foto-
grafia documental na construcdo de uma memoria pessoal, social e politica
brasileira. (PEREGRINO, 2011)

E fundamental pensarmos nessa relagio entre a fotografia documental e o fotojornalismo — e
0s proprios autores por tras desses trabalhos. Desde a sua origem, a fotografia é permeada pelo dis-
curso positivista e, muitas vezes, ingénuo, de verdade. Era dificil desvincular a ideia factual que
permeava as imagens e essa foi uma percepc¢ao que perseguiu a fotografia ao longo dos anos. Uma

vez vinculada ao jornalismo, acrescenta-se ainda uma convicgédo de objetividade e distanciamento.
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Se trazemos aqui uma discusséo sobre a fotografia enquanto memdria, documentacao e arqui-
vo, € imprescindivel fazermos essa distingdo. Primeiro porque, embora o fotodocumentarismo se
proponha a registrar fatos histéricos, eles vdo ser enquadrados dentro de uma narrativa que depende
diretamente do olhar do fotografo. Sendo assim, dificilmente a foto estara isenta da bagagem histo-
rica do seu autor — de onde ele vem? Quais experiéncias viveu? Quais crencgas e ideologias carrega?
Sao questionamentos que vao direcionar desde o angulo até o tipo de abordagem com as pessoas
retratadas.

Além disso, a fotografia documental enquanto género consolidou-se como um instrumento de
denuncia social. Isso quer dizer que a maioria dos seus temas vao estar relacionados a personagens
que estdo, de alguma maneira, em posi¢cdo de desvantagem. Profissionais como Sebastido Salgado,
por exemplo, sdo reconhecidos internacionalmente por obras com trabalhadores rurais, criangas do
éxodo, etc. Durante anos, ele contribuiu para o levantamento de imagens de desigualdade e injustica

social no Brasil - um arquivo significativo quanto a sua documentacéo historica.

No entanto, existe um debate sobre a estetizacdo da pobreza em suas obras. Mais uma vez,
chamamos atengdo para quem produz a fotografia e o desnivelamento diante do retratado. Quais sao
as implicacbes da producdo de um homem branco, de classe média alta — perfil da maioria dos doc-

umentaristas brasileiros - frente a uma populacdo marcada pelo sofrimento e pela falta?

Em um video que ficou conhecido na Internet pelo TEDx Talks?, Chimamanda Ngozi
Adichie, escritora nigeriana, fala sobre “o perigo da histéria unica”. Nele, ela comenta sobre a per-
cepcéo que foi construida acerca da Africa por meio da literatura, da fotografia, do cinema, etc. e de
como essas narrativas contribuiram para uma visao determinista acerca do continente. Segundo ela,
criou-se uma historia Unica acerca dessa populacdo: de miséria, pobreza, falta de estudos. Por isso a
importancia da elaboragdo de novas imagens, que desconstruam o olhar habitual sobre o territorio e

gerem novas perspectivas.

Pensando nisso, faz sentido questionarmos quem tem instrumentos para produzir essa outra
imagem. E possivel que um olhar de fora dé conta das subjetividades e complexidades de diferentes

grupos?

O fotodocumentarismo contemporéneo sofre mudangas estruturais no seu
modo de concepcao e produgdo. Enquanto o arquetipico projeto documental
estava preocupado em chamar a atengdo para sujeitos particulares, fre-
guentemente com o objetivo de fazer com que o pablico contribuisse para a
mudanca da situagdo social ou politica vigente, o contemporaneo coloca 0s
“sujeitos particulares” como atores sociais: em vez de figurarem nas foto-
grafias como meros expectadores de mudangas e receptores passivos de

4 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeg> Acesso em: 10 jan. 2020.
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imagens produzidas pelo outro de classe, passam a ser documentaristas da
sua realidade e transformadores sociais a partir do momento em que enxer-
gam os problemas sociais que estavam acostumados a ignorar. Através da
visualizagdo das fotografias, sdo colocados os problemas e, a partir dai, pen-
sadas as solugdes. (COSTA, FERREIRA, 2009, p. 217)

A populacdo negra, em diferentes lugares do Brasil, € um exemplo de grupo que por anos foi
excluido da producdo da propria imagem. Hoje, depois de uma série de fatores que facilitaram o
acesso a fotografia (barateamento dos equipamentos, ingresso dos negros na universidade publica e
em cursos de capacitacdo, democratizacdo gradativa da Internet e dos espacos de distribuicdo), o

cendrio conta com diversos atores que fogem das abordagens estereotipadas.

O Levante da Memoria

Lazaro Roberto nasceu no bairro da Fazenda Grande do Retiro, periferia de Salvador. Sua tra-
jetoria politica e artistica iniciou no teatro, ainda nos anos 60, num grupo de teatro jovem formado
por um padre italiano. Foi |4 que ele teve seu primeiro contato com a fotografia, por meio de uma
exposicdo do fotdgrafo Anténio Olavo, e também com o0 movimento negro, visto que era um grupo

progressista que se reunia em meio a ditadura militar.

Quando comecou a ter suas primeiras experiéncias com fotografia, em 1970, com uma camera
Minolta trazida da Itélia pelo padre, Lazaro ja participava ativamente das acfes do Movimento Ne-
gro, o qual foi objeto de registro constante ao longo da sua carreira. Ndo por acaso, passou a ser
conhecido como Lente Negra: sua camera estava voltada para a cultura negra e 0s personagens que

constituem a sua histéria.

Nas entrevistas em que fala sobre o inicio da sua carreira de fotodocumentarista, € frequente a
lembranca de ser comparado com um turista pelas pessoas fotografadas. Segundo ele, as pessoas
enxergavam a camera como um instrumento de pessoas brancas e j& estavam acostumadas a serem

retratadas por elas, por isso causava estranhamento ver um “igual” por tras daquela maquina.

No inicio dos anos 90, um casaréo ligado a igreja vira um espaco de discussédo para ele e out-
ros amigos interessados em discutir uma fotografia negra. Da jungdo de “zum”, em referéncia a
lente zoom, ao “vi”, de visdo, surge o Zumvi Arquivo Fotografico. O objetivo era fazer imagens da

cultura afro-brasileira e fortalecer os fotografos negros que ja atuavam na capital.
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Atualmente, o acervo conta com mais de 30 mil imagens, entre as fotos de Lazaro, das pes-

soas que passaram pelo Zumvi, e Jonatas Conceicao, responsavel pelo Movimento Negro Unificado
(MNU) que faleceu em 2006 e deixou um arquivo extenso nas méaos de L&zaro.

Os temas séo 0s mais diversos: a estética negra, as formacdes dos blocos afros e afoxés, a Fei-
ra de S&o Joaquim, quilombos como a Ilha da Maré, a chegada da musica reggae em Salvador nos
anos 80 e a vinda de Nelson Mandela ao Brasil. Embora seja um arquivo extenso — registros de
1978 até a atualidade - e relevante historicamente, somente ha poucos anos ele comegou a ser

reconhecido na Bahia.

Em 2018, Lazaro e seu sobrinho, o historiador José Carlos Ferreira lancaram uma campanha
para a arrecadacdo de fundos para a “Plataforma Zumvi®. A proposta era digitalizar e catalogar o
acervo fotografico do grupo e disponibilizar por meio de um museu virtual. Em 2020, foi langado o
documentario “ZUMVI: O levante da meméria”, dirigido pela cineasta Iris de Oliveira. O média-
metragem aborda a trajetoria de Lazaro e o significado do seu trabalho para a memoria negra na
Bahia.

Blocos afro e afoxés

Figura 2: Seguranca de bloco

Fonte: Instagram®

® Link da campanha: https://benfeitoria.com/salveamemoriadopovonegro

® Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BvW9U-NjFBR/>. Acesso em: 10 jan. 2020.
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O carnaval de Salvador, por meio dos seus blocos afro e afoxés, € um dos temas mais recor-
rentes na obra do Lente Negra. Essa imagem foi escolhida por dois motivos: o personagem e o olhar
que ele dirige para a fotografia. Na legenda da foto, no Instagram, Lé&zaro conta que conheceu o
homem no carnaval, em 1992. Ele era seguranca do bloco. “Quando revelei essa foto comecei a
pensar o quanto ele era belo e que bem poderia estar posando como modelo para as lentes de outros
fotografos. Mas era 1992, modelos negros ndo estavam em pauta como atualmente” (ROBERTO,
2019).

O retrato do homem escapa a narrativa comum no contexto de documentacéo. Sendo seguran-
ca, dificilmente ele chamaria atencéo ao olhar do fotografo, que geralmente esta em busca do exoti-
co: as fantasias inusitadas, as construcdes estéticas performaticas, os trajes que representam a cultu-
ra negra.

Além disso, caracteristicas como o enquadramento no plano médio, e a escolha do angulo
frontal, demonstram que Lazaro estava préximo do rapaz ao fazer a foto. Existe um olhar cumplice
no retrato. Ele ndo parece estar trabalhando, ndo demonstra estar cansado, e posa para a lente com
altivez. A foto nos permite pensar que ela ndo necessariamente foi feita com a intencdo de denun-
cia. Assim como nos trabalhos de outros documentaristas, trava-se uma luta por mudanca social.

Mas aqui a arma utilizada é outra: o fortalecimento de quem estd do mesmo lado da trincheira.

Estética negra

Outro assunto recorrente nas entrevistas do documentarista é a estética e a importancia da
valorizacdo da autoestima negra. Ele defende que imagens como essas devem ser objeto da edu-
cacdo, estamparem os livros didaticos e as ferramentas escolares. Na série “Cabeca-feita” ele pro-
prio fez as intervencdes nas cabecas dos jovens. “Tenho desde o ferro de espichar das minhas irmas
até a influéncia dos blocos afros na cabeca dessas mulheres de Salvador. E também desses meninos

escrevendo na cabeca o que quiserem” (ROBERTO, 2019).

Gostariamos de corroborar esse argumento alinhando os processos de significacdo da memo-
ria com a educagdo. Considerando que a imagem nunca teve tanta forca como nos dias atuais, faz
sentido pensar numa educagdo que passe também pelo olhar. Nesse sentido, um questionamento se
imp0e: que tipo de imagem acerca da populacdo negra tem alimentado o imaginario da sociedade ao

longo dos anos?
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Figura 3: série “Cabega-feita”

Fonte: Revista Zum’

Dedicado a enaltecer a beleza negra, o trabalho de Lazaro constréi também uma percepc¢éo de
pertencimento e orgulho para essas pessoas. Afinal, segundo Pollak (1992), “a memoria € um ele-
mento constituinte do sentimento de identidade. E um fator importante do sentimento de continu-

idade e de coeréncia de uma pessoa ou grupo”.

Passeata contra a farsa da aboli¢do no Brasil

A palidez da princesa estampada sob um grande X vermelho a negava como
homenageada. Caia por terra outra fabula acalentada nos manuais escolares
da ditadura, a da princesa bondosa que havia libertado os escravizados.
Aguela imagem causou impacto e escancarou um consenso entre os militan-
tes da luta antirracista em todo pais: a princesa ndo nos libertou. ‘A princesa
esqueceu de assinar a nossa carteira de trabalho’, ironizavam noutro cartaz.
Era o contra-discurso, diante da memoria nacional que a tinha como autora
da aboligdo. (ALBUQUERQUE, 2020)

Aqui, mais uma vez, lembramos da forca politica e historiografica da fotografia. Ainda na es-
teira de Pollak (1992), pensamos na memoria enquanto um fendmeno construido e a memoria

nacional, por sua vez, um objeto de disputa.

" Disponivel em: <https://revistazum.com.br/radar/arquivo-zumvi/>. Acesso em: 10 jan. 2020
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Figura 4: “Farsa da aboli¢do no Brasil”

13 de maio de 1988

1\ PRINCESA ESQUECEUDE KSR

Fonte: IMS Convida 8

Nesse sentido, o registro das acbes do Movimento Negro, somado a um nivel de pertencimen-
to politico, abre possibilidades para a criacdo de uma nova linguagem e 0 acesso a uma nova Histo-
ria. Quanta sdo as historias de resisténcia do povo negro que temos acesso? E a quem serve o apa-
gamento dessas insurgéncias? Lutar pela visibilidade dessas imagens é uma forma de tomar o con-
trole da narrativa e controlar a gestdo da memdria, pois “se a memoria é socialmente construida, é

6bvio que toda documentagdo tambeém o ¢” (POLLAK, 1992).

Concluséo

“Fotografia ¢ memoria e com ela se confunde”.
Boris Kossoy

A escolha de destacarmos esses trés temas, dentre tantos no Arquivo Zumvi, foi um esforgo
de pensar também sobre a visibilidade desse trabalho. Ou tentar entender as razdes por tras da sua
invisibilidade. Se pensarmos no carnaval de Salvador — em especial nos seus blocos afro, a exemplo
do 11é Ayé ou dos Filhos de Gandhi — ndo é dificil o acesso a imagens do nosso imaginario. Conhe-
cemos os trajes utilizados, as dangas que se impdem nos blocos de rua. Tudo isso porque s&o ima-
gens que vendem e que estdo constantemente sendo produzidas e reproduzidas nos mais diversos

meios.

8 Disponivel em: < https://ims.com.br/convida/zumvi-arquivo-fotografico/>. Acesso em: 10 jan. 2020
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A estética negra, por sua vez, também é frequente nos trabalhos de fotdgrafos documentaris-
tas consagrados, como € o caso de Pierre Verger, franco-brasileiro que se erradicou na Bahia e tem
sua obra reconhecida internacionalmente. Além disso, € um tema cada vez mais frequente na foto-
grafia contemporéanea (vale a pena citar nomes como Helen Salomao, Nay Jinknss, Juh Almeida e
muitos outros — fotdgrafos negos que tém dedicado suas trajetdrias ao retrato da cultura afro no
Brasil).

O ultimo tema talvez seja 0 mais delicado, pois se trata do embate de forma menos sutil. O
registro da passeata foi apenas uma de uma série de a¢cdes organizadas pelo Movimento Negro Uni-
ficado para o combate ao racismo. S&0 poucos os registros desses levantes. E pouco o conhecimento
que se tem sobre as insurgéncias negras no Brasil. O Arquivo Zumvi conta com um acervo de mais
de 30 mil fotografias, e, no entanto, foi dificil ter acesso a essas fotografias para a producéo deste
artigo.

Jonatas Conceicdo, ex-organizador do MNU, deixou seu arquivo com Lazaro porque entendia
a importancia dessa memoria. A fotografia sobrevive ao desaparecimento fisico do fato historico.
Embora ndo possamos contar com sua objetividade, ou com uma ideia de verdade, € uma forma de
didlogo com o passado e o futuro ou, como diria Benjamin, é a nossa maneira de manter a memaoria

em suspensao.
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