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Resumo

Como agir quando encontramos diferencas que parecem irremedidveis? A relacdo entre fotografia e
cegueira nos foi apresentada por Eugen Bavcar, como a possibilidade de filosofar sobre 0 mundo no qual
queremos existir; e ndo apenas habitar. O registro fotografico nos oferece meios de construir esse
conjunto de possibilidades. Nao apenas registrar, portanto, mas “fazer existir’. Nao apenas documentar,
mas criar e levar o outro imaginar. A experiéncia de olhar o mundo através dos “olhos” de um cego, nos
ajudou a enxergar melhor. A ver o que antes ndo era percebido. A compreender através dos multiplos
sentidos, do “hibridismo visuotatil”, das ndo palavras, ou das ndo imagens ja prontos sobre o mundo. Por
fim, a refletir antes mesmo de memorizar. O trabalho que seré descrito a seguir foi desenvolvido em 2015,

pela turma de Direcdo de Fotografia do Curso de Réadio e Televisdo - Universidade Federal do Maranhao.

Palavras chave: fotografia; cegueira; comunicagdo; multissensorialidade.

! Trabalho apresentado na XII Conferéncia Brasileira de Midia Cidada, realizada pela Universidade Federal do Maranhao, Universidade
CEUMA e Faculdade Estacio de Sao Luis, entre os dias 21 e 23 de novembro de 2018. GT4 - Praticas Profissionais ¢ Formacdo Cidadd em
Comunicagdo. Este trabalho ¢ o relato de experiéncias em sala de aula, envolvendo professora e alunos, visando a reflexdo e a produgéo de
imagens através de estratégias multissensoriais.

2 Professora Adjunta do Curso de Comunicagdo Social - Universidade Federal do Maranhdo. Coordenadora do projeto de pesquisa “Mise-en-
scéne Plastico”, vinculado ao Observatorio de Experiéncias Expandidas em Comunicagdo - ObEEC. Financiamento: Fundacdo de Amparo a

Pesquisa no Maranhdo/ FAPEMA. Email: patriciaazambuja@yahoo.com.br
3 Aluna de graduagdo do curso de Jornalismo da Universidade Federal do Maranhdo. E-mail: aleech@gmail.com
4 Aluno de graduagdo do curso de Radio e Televisdo da Universidade Federal do Maranhdo. E-mail: geovaneb8@gmail.com

5 Aluno de graduagdo do curso de Radio e Televisdo da Universidade Federal do Maranhdo. E-mail: lucasdiascorrea@outlook.com


mailto:lucasdiascorrea@outlook.com
mailto:patriciaazambuja@yahoo.com.br
http://gmail.com
mailto:geovaneb8@gmail.com

X” Conferéncia Brasileira

de Comunicacao Cidada
Comunicacgdo, Direitos Humanos e Diversidade

21 a 23 de novembro de 2018. Sao Luis - Maranhao.

Conbheci Cristiano Viegas em 2015, como aluno da disciplina de Direcdo de Fotografia. Formado
em Administragdo de Empresa, funcionario do Colégio Universitario, perdeu a visdo aos 20 anos e
resolveu cursar Radio e Televisdo aos 28 anos. Como ele mesmo gostava de afirmar, a disciplina de

fotografia lhe provocava medo, por tratar diretamente com producdo de imagens.

O entendimento no geral eu tenho, se for trabalhar so6 teoria da para entender, a questdo
¢ a pratica. [Mas] eu queria um desafio [...] Eu entendo que essas dificuldades vio me
deixar melhor. Eu vou sair um profissional melhor (Entrevista feita com Cristiano no
dia 01 de fevereiro de 2016).

Se havia temor por parte do aluno, como professora de uma disciplina técnica, estruturada de
maneira a explorar dispositivos internos, estratégias de composicdo visual e captacdo de imagens, a
experiéncia a priori também assustava. Teria, no minimo, que sair de uma zona de conforto que a cada
semestre apenas se acomodava; compreender (e aceitar) as diferengas e estabelecer linhas pedagogicas
para aquela situagdo em especifico; por outro lado, seria fundamental tragar meios de envolver os demais

alunos no processo.Teriamos que produzir imagens juntos, irmanados através de um objetivo em comum.

Referéncias preliminares: imagética multissensorial

Comecgamos portanto explorando outras experiéncias. Ocorrendo-me de imediato a lembranca do
documentario Janela da Alma (2001), dirigido por Jodo Jardim e Walter Carvalho. Nele nos deparamos
com ideias densas acerca da relagdo entre o ato de ver, a imaginagdao e o “terceiro olho”, quando o
neurologista David Sacks, em depoimento no documentario, afirma: “O ato de ver ndo se limita olhar
para fora, ndo se limita a olhar o visivel, mas também o invisivel. De certa forma ¢ o que chamamos de
imaginagdo”. Para ele, as emocdes ficam registradas nas imagens, definindo uma conexao entre a
memoria visual, a percepcao e a emogao.

A pesquisa bibliografica preliminar nos colocou em contato com o texto da pesquisadora Virginia
Kastrup (2013) que, ao buscar respostas para a pergunta: “Sera que cegos sonham”, relatou sobre a
dindmica estrutural das imagens mentais € os componentes da imagética ndo visual em lembrancas e
sonhos. Em linhas gerais, ela concluiu, ap6s estudo com cegos precoces, a existéncia de “uma imagética
multissensorial [...] e hibridismo visuotatil das imagens téteis distais, bem como a presenca de elementos
da linguagem dos videntes” (p.431).

Cristiano tinha memoria visual dos 20 anos como vidente, mas relatou que sua orientacdo nos

ambientes quase sempre se dava pela sensagcdo do vento e pela diferenca de temperatura. A falta de visdao
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ndo prejudicava sua experiéncia com o mundo; afinal podemos sentir e conhecer o mundo através de todo
nosso sistema sensorial, que além da visdo, inclui a audi¢do, o tato, o paladar e o olfato, além de outros
sentidos que a comunidade cientifica ndo entra em consenso em termos quantitativos. Logo nos
deparamos com o conceito de multissensorialidade, a partir do qual o conjunto de estimulos e percepgdes
sdo responsaveis por nossa relagdo com o mundo (KASTRUP, 2013).

No documentario Janela da Alma (2001), o fotégrafo cego Eugen Bavcar afirma que a civilizagao
vem perdendo a visdo em decorréncia de veiculos de comunicagdo como a TV, por exemplo, que oferece
imagens prontas. Limitamos nossas sensagdes ao que podemos ver, o que gera certa passividade por parte
da recepg¢do, além de nos tornar pouco criativos nos momentos de producao imagética. O ditado popular
“o que os olhos ndo veem, o coracdo ndo sente” traduz a forma como a sociedade contemporinea
responde a imagem. Porém, a partir do contato com Cristiano, e suas experiéncias na produgao,
redescobrimos que mundo ao nosso redor ndo precisava ser percebido apenas através da visao.

Em contato com esses autores, identificamos uma abordagem extremamente positiva na relagdo
entre cegueira e aprendizagem, e que “segue o caminho aberto por Diderot (1749/1979), que enfrentou
pela primeira vez o desafio de entender o efetivo funcionamento cognitivo das pessoas cegas baseado nos
demais sentidos” (KASTRUP, 2013, p.432). Assim, ja colocando como desafio para toda turma, ficou
definido que produziriamos um ensaio fotografico ¢ um documentdrio sobre o processo criativo de
Cristiano. Como orientagdo comum: o registro imagético das formas mentais e multissensoriais, ou seja,

fotografias e argumento articulados através do afeto/emocgao: para além da visdo pura dos registros.

Autores como Martine Joly (1996) discorre sobre imagem: “algo que, embora nem sempre remeta
ao visivel, toma alguns tracos emprestados do visual e, de qualquer modo, depende da producdo de um
sujeito: imaginario ou concreta, a imagem passa por alguém que a produz e reconhece” (p. 13). Seguindo
neste viés, podemos dizer que a imagem em si vai muito além do que é comumente conhecido como
fisico: ela ¢ subjetiva e passivel de visualiza¢do, dependendo das ferramentas fornecidas ao espectador.
Portanto, a subjetividade de quem produz (ou percebe) baliza muitas questdes neste trabalho, por
exemplo: se a imagem, que de acordo com o senso comum, ¢ fisica e especificamente visual, seria ela
também exclusivamente concreta? Citaremos, ainda nesse contexto, outro conceito também descrito por
Joly (1996), o de imagem mental, que “corresponde a impressao que temos quando, por exemplo, lemos

ou ouvimos a descri¢do de um lugar, de vé-lo quase como se estivéssemos 14.” (p. 19). Ou seja, o pensar
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imagético vai muito além do que podemos ver de forma direta; ele passa por nossos sentidos, pelas

sensagdes e por toda a questdo da experiéncia estética.

Jacques Aumont (1993) afirma que em conjunto com o pensamento verbalizado ha espaco (e
poténcia) para modos de pensamento que se organizam diretamente a partir dos 6rgdos dos sentidos, o
que define como pensamento visual: "de todos os nossos sentidos, a visdo ¢ o mais intelectual [...] e
talvez o inico cujo funcionamento esteja de fato proximo ao do pensamento"” (p.93). Ao compreendermos
esse fato passamos a entender a representacdo fotografica na sua complexidade e através dos seus

elementos de subjetividade.

Fotografias: visio, tato e audicao

Nas primeiras externas, decidi colocar Cristiano junto com os demais colegas, para entdo
conversar com ele sobre suas impressdes. Foi muito impactante ouvir seus relatos da falta de sentido nas
instrugdes que ouvia, de como posicionar a camera, para qual dire¢ao etc. Mais intrigante foi o resultado
da segunda externa, quando Cristiano ficou livre para decidir: uma imagem em plongée da sinalizagao
tatil da calgcada. A fotografia, que tecnicamente ndo me dizia muita coisa, emocionalmente me colocava
em um lugar no qual eu nunca havia estado. Como se conseguisse sentir a sua inseguranca em relagao ao
transito da cidade. Nesse caso, outro depoimento de Eugen Bavcar ficou bem marcado: “Nao devemos
falar a lingua dos outros, nem utilizar o olhar dos outros, porque nesse caso, existimos através do outro. E

precisamos existir por nés mesmos”.

Na ultima externa com Cristiano me preocupei sobretudo em seguir as suas orientacdes, suas
sensacdes e descri¢des do espaco: calor, frescor, medo, seguranca, sons, entre tantas outras. Desse modo,
as imagens produzidas, mesmo que ajustadas por mim, tinham o propdsito de “sintetizar a esséncia” das
impressoes ou necessidades de expressdo do fotografo. Talvez, quem sabe, o encontro entre dois sujeitos.
Ou, no minimo, o inicio de um processo no qual o sujeito ndo-vidente pudesse dali em diante descobrir
seus proprios caminhos. Nao existe resposta definitiva para as tantas questdes levantadas.

Como parte essencial, existia o segundo desafio de colocar os demais alunos naquele mesma
sintonia: registrar instantdneos mais sensoriais € abstratos. Das mais de 50 fotografias produzidas pela
turma, 12 foram selecionadas para a mostra. A temdtica do ensaio era bastante hibrida: coletanea de

imagens com potencial expressivo, que pudesse contar novas histdrias, mostrar outros angulos ou
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possibilidades de existéncia. Enfim, apelo imagético com potencial de trazer a tona outras impressoes e

sensagdes sobre a UFMA (ou sobre nds mesmos).

No sentido de explorar a subjetividade individual de cada fotégrafo, que acabaria por aglutinar
todas as imagens, alguns artificios foram utilizados. Em algumas fotografias foi possivel notar o uso de
texturas quase palpaveis; em outras, as cores exibidas de forma distante em superficies refletidas,
portanto, novos dngulos a brincarem com nossas percep¢des de mundo. A disposicao dos objetos centrais
em segundo plano, ou vistos através de outros objetos de cena, geravam novas perspectivas. Todas essas
sendo leituras que iriam divergir — ou convergir — de pessoa para pessoa, trazendo a questdo da imagem
mental e da experimenta¢do com as sensorialidades.

O terceiro desafio foi despertar a multissensorialidade do publico que contemplaria o ensaio de
fotos. Partimos para pensar outras "condi¢des de recepcao" (AUMONT, 1993, p.91) entre imagens e
receptor: outras sensagdes para as imagens visuais, explorando a materialidade do espago e os objetos
fotograficos, que passariam a ter texturas fisicas e ser apresentados sob forma de mobiles nas passagens
dos corredores da Instituicao. O titulo proposto para o ensaio: "Entre Olhares”.

A turma deliberou sobre a necessidade de criar texturas em alto relevo para proporcionar a
percepcao através do toque. Colocamos em pratica a técnica de pontilhismo, que consistiria em, com uma
agulha, furar levemente a parte de tras da fotografia, de maneira que certo relevo se formasse na parte da
frente. Esse relevo foi sendo configurado até que, ao fim, linhas guiariam a percep¢do dos desenhos
fundamentais da imagem. Logo, os ndo-videntes poderiam percebé-la através do tato; e os videntes, ao
terem seus olhos vendados, também experimentariam a expansdo imaginativa de construir referéncias
visuais pelo toque, ativando outros sentidos além da visdo, o que incluiria a tatil e a auditiva.

A experiéncia de fazer audiodescri¢do, para autores como Felipe Mianes (2016), trata-se de uma
acdo afirmativa "e de empoderamento das pessoas com deficiéncia, cujo objetivo ¢ minimizar as
desigualdades sociais causadas pelos processos de discriminagdo e preconceito" (p.10). Nesse caso em
especifico, o autor nos auxiliou com a aproximagao necessaria aos conceitos apreendidos, assim como,
sua aplicacdo. Além do conhecimento técnico (sobre como produzir dudio) e estético (conceitos
imagéticos implicitos no 4udio), tomamos contato como outro campo de atua¢do profissional para o
comunicador. "O audiodescritor narrador ¢ aquele que realiza a locagdo do roteiro, observando a

entonacdo, a velocidade e a modulacdo da voz a fim de tornd-la a mais adequada possivel para a

compreensao do publico" (MIANES, 2016, p.12).
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Como orientagdo, compreendemos que existem muitas formas de propor conteudos para
audiodescri¢do, no entanto, buscamos evidenciar os elementos constituintes na imagem da forma menos

generalista possivel, descrevendo elementos visuais centrais, e suas formas de organizagao.

"A composicdo trata, a priori, de folhas dispostas simetricamente,
ocultando outros olhares que se pode obter. As folhas sdo focadas,
como frestas do olhar humano para além do que se nota a cada momento captado”.

Exemplos de audiodescricio reproduzidas no corredor
onde as fotografias estavam sendo contempladas.

FIGURA 1 Identidade visual criada pelos alunos Ayrton Bastos e Jhonny Amorim

FIGURA 2 O espaco destinado para exposicio das fotografias, em formato de mobile,
tinha como proposta: as mulplicas sensacées através de um corredor “sinestésico".
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Documentario poético: Passeios pelas Sensagoes

Acompanhado disciplina Dire¢ao de Fotografia foi a primeira experiéncia de produgdo de imagem
do Cristiano Viegas, e foi através dela que pudemos conhecer especificidades que envolviam o seu
processo criativo. A disciplina permitiu a experimentagdao de metodologias que auxiliassem Cristiano em
seu processo de producdo de imagem, assim buscamos compreender e acompanhar suas relagdes
sensoriais com o espago.

Entendemos, portanto, que a relevancia de nosso roteiro consistiria na proposta de documentar
combinagdes entre imaginagdo, imagens mentais e proposi¢cdes multissensoriais a partir do registro do
processo de criacdo fotografica de um jovem com deficiéncia visual. Além disso, a temadtica nos fez
refletir em como reagimos diante de imagens, e nos possibilitou constatar que a imagem audiovisual/
fotografica ndo existe como mero recurso de captacdo da realidade, mas também a partir dos seus
referenciais simbolicos, de captacdo de emogdes, sentimentos, enfim, subjetividades.

Isso nos motivou a pensar um produto audiovisual, experimentando propostas imagéticas
inspiradas em nossos momentos de convivéncia com Cristiano, ¢ "nossas novas" formas de apreensao do
mundo material que nos envolve. Sua sensibilidade auditiva, talvez resultado da sua paixdo por musica,
nos estimulou a produzir um video que documentasse essas experiéncias. Durante o processo de producao
do roteiro, entrevistamos Cristiano Viegas e descobrimos muito mais: sua relacdo com o trombone, desde
os 13 anos, sua paixao pelo futebol, por cinema, assim como o acidente que o fez perder a visao aos 20
anos. O que para ele nao foi um empecilho, mas um novo momento, cheio de expectativas e descobertas.

Entendemos desde o inicio do trabalho que uma estrutura convencional nao estaria em
conformidade com os objetivos propostos. A escolha do formato usado para registrar a experiéncia partiu
de amplas pesquisas e discussdes sobre os géneros de audiovisual existentes. Optou-se pelo género
documentario, que segundo Ferndo Pessoa Ramos (2008) “é uma narrativa com imagens-camera, que
estabelece asser¢des sobre o mundo, na medida em que haja um espectador que receba essa narrativa
como asser¢ao sobre o mundo” (p.22). Além de definir, Ramos (2008) apresentou caracteristicas do
documentario, entre elas: presenca de locucdo (voz over), de entrevistas, rara utilizacdo de atores
profissionais. Essas caracteristicas foram determinantes para a escolha do género documentario.

No entanto, para o mesmo autor, o sentido de entretenimento vinculado ao universo ficcional

impde, para o género, caracteristicas interessantes. Nele o espectador estabelece "hipdteses, relagdes,



X” Conferéncia Brasileira

de Comunicacao Cidada
Comunicacgdo, Direitos Humanos e Diversidade

21 a 23 de novembro de 2018. Sao Luis - Maranhao.

previsOes sobre os personagens, suas personalidades e as agdes verossimeis que lhes cabem" (RAMOS,
2008, p.24), estabelecendo "empatias emotivas (emogdes)" (p.24). Considerando que o nosso primeiro
contato com tema "cegueira" ja nos induzia a uma percep¢do mais onirica, subjetiva e o envolvimento
com outras formas de apreensdo material e emocional, buscamos nos aprofundar nas possibilidades
documentais. A metodologia utilizada para adentrar em um universo tdo complexo nao poderia ser outra,
e a escolha do género também. Marcia Moraes (2010), no seu texto PesquisarCOM: politica ontologica e
deficiéncia visual, nos auxiliou a refletir sobre os meios: “As praticas sdo performativas, isto ¢, fazem
existir realidades que nao estavam dadas antes e que ndo existem em nenhum outro lugar sendo nestas e
por estas praticas” (MORAES, 2010, p.35). Os momentos anteriores a finalizacdo do argumento ou do
pré-roteiro estaria vinculado a uma pratica performativa, portanto, que buscaria fazer "COM o outro" e
nao "SOBRE o outro".

Neste documentario, os limites entre ficcdo e realidade estdo borrados pela presenga de uma
personagem que age como ente que leva adiante a acdo. No sentido de realizar essa atravessamento entre
fronteiras de géneros, decidimos por fim seguir os "tragos caracteristicos" de dois "modos de
representacao” descritos por Bill Nichols (2005): performatico ¢ o poético. A escolha pela
experimentacdo se da pela ndo conformidade do documentdrio convencional com a tematica da
multissensorialidade imagética, amparada no ludico e na imaginacdo como meio para gerar reflexao.

Logo, apenas um produto hibrido poderia alcancar os objetivos propostos pelo argumento®.

Questionamentos finais

Curiosamente, a experiéncia final seguiu em caminho contrario aos temores iniciais de todos.
Proporcionou um conjunto indescritivel de novas descobertas, possibilidades pedagogicas, praticas
sociais e percepcoes sobre/para/com o mundo.

A temadtica abordada (deficiéncia visual e produ¢do fotografica) nos fez refletir sobre o nosso
proprio processo de produgdo de imagem. Estamos apenas criando imagens de maneira passiva e
construindo espectadores também passivos? Eugen Bavcar discorre sobre o fato da civilizagdo atual estar
sendo induzida a cegueira pelos meios de comunicacdo e suas imagens prontas. NoOs, produtores de
imagem, que estamos entre os responsaveis pelas producdes imagéticas, seriamos co-atores na indugao de

uma cegueira massiva?

6 Video disponibilizado pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=CgRR5Qf93dE&t=27s
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Sao questionamos que ficam.

Ao entrevistar e acompanhar Cristiano Viegas, percebemos que sua orientacdo pelos demais
sentidos ndo serve apenas como uma compensagao a deficiéncia visual, mas como constructo para sua
subjetividade e seus processos conscientes. Ao produzir fotografias, Cristiano descreve seus sentimentos e
percepcdes antes de finalizar a imagem, o que ajuda a carregar a fotografia de sensacdes, além de criar
novas percepgoes ao individuo que observa.

Nesse sentido, nés, como Comunicadores Sociais, ndo devemos insistir em apresentar realidades
puras, baseadas em paradigmas estabelecidos e arbitrarios. Devemos sim auxiliar na visibilidade para
outros paradigmas, outras subjetividades e outras reflexdes sobre o mundo, enfim, compreender (e levar a
compreender) os diferentes graus de analogias daquilo que definimos como realidade.

Sobre a experiéncia em sala de aula, fica o depoimento do aluno Lucas Corréa: “O que posso dizer
¢ que, dependendo da disciplina, a dindmica deve mudar. Em algumas disciplinas, como fotografia e
sonorizagdo, por exemplo, a turma por completo conseguiu ter uma experiéncia bastante sensorial”.
Ratificando, com isso, a necessidade de inclusdo das diferencas como uma pratica capaz de trazer

beneficios para todos os envolvidos no processo.
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