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RESUMO

Este artigo pretende fazer uma andlise do romance O Falcdo Maltés, do escritor norte-
americano Dashiell Hammett, publicada em 1930, e de sua adaptacdo cinematogréafica
homonima, dirigida por John Huston e langada em 1941. A pesquisa tem como objetivo
verificar como se da a transposi¢do do universo da literatura policial para o cinema, por meio
de elementos signicos literarios utilizados por Hammett e seus equivalentes audiovisuais
aplicados por Huston. Além de contar com uma revisao histérica da literatura policial classica
e noir e do surgimento desse género no cinema, a anélise tem como fundamentos teoricos as
teorias da traducdo intersemidtica e da adaptacdo literaria para os meios audiovisuais.

PALAVRAS-CHAVE: traducdo intersemiotica; adaptacéo literaria; cinema noir;
literatura policial; Falcdo Maltés.

INTRODUCAO

Esse artigo vem trazer uma analise sobre a adaptacdo literaria cinematografica do
romance O Falcdo Maltés e o filme do mesmo nome. O romance escrito por Dashiell
Hammett, na década de 30, nos Estados Unidos, faz parte de uma série de producdes
considerada como a nova fase da literatura policial norte-americana. O Falcdo Maltés é, hoje,
considerado o primeiro romance noir e, também, o primeiro filme do mesmo género.

Esse trabalho tem como objetivo mostrar como a traducdo intersemidtica acontece
entre os dois objetos: romance e filme. Além de contextualizar literatura policial e cinema
noir, esse artigo vai fazer um breve cotejo entre as obras, mostrando como que os elementos
do género noir sdo trabalhados no universo da literatura e no universo do cinema.

Na primeira parte do trabalho sera retradado as origens da literatura policial, desde
Edgar Allan Poe até os dias de hoje. Além de mostrar como surgiu o género cinematografico

film noir e as suas principais caracteristicas.
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Uma analise de cenas importantes do filme vai completar o artigo. Avaliagdes como
jogo de cameras e iluminacdo serdo retratadas baseadas nas teorias de tedricos do cinema,

como Robert Stam.

1. A Literatura Policial

A literatura com narrativas voltadas para investigacdes de assassinatos tem origem no
século XIX com os contos de Edgar Allan Poe, considerado o criador e exemplo mais
expressivo do género policial. Poe articulava elementos dos jornais populares como fatos
raros, narrativa simples e direta a temas que remetiam para as necessidades de justica e a
inseguranca das pessoas. A partir dessas percepcdes originou seu principal personagem: o
detetive C. Auguste Dupin.

As caracteristicas dos contos protagonizados por Dupin irdo estruturar toda a narrativa
de enigma classica que estaria por vir. No padrdo narrativo construido por Poe, a primeira
parte da historia teria seu inicio antes das primeiras paginas do conto. Quando o detetive entra
em acdo, o0 crime e a vitima ja existem, dando inicio a uma segunda fase: a da investigacao
contada por um narrado andénimo.

Ja no século XX, Conan Doyle criou 0 mais famoso dos detetives de todos os tempos e
que seria inspiracdo para outros detetives: Sherlock Holmes. Famoso por usar uma capa e
fumar charuto, Holmes ficou imortalizados em quatro romances e cinco livros de contos.
Holmes, assim como Dupin, também tem sua capacidade dedutiva exacerbada.

Mais tarde, surge a “Dama do Crime” Agatha Christie. Criou 0 detetive que procedeu
Holmes, Hercule Poirot, protagonizando aproximadamente 31 romances, 57 contos e 6 pecas.
Suas obras mais famosas sdo 0s romances Assassinato no Orient Express e Os dez negrinhos.

Sua estrutura de narrativa segue o padrdo criado por Poe e consagrado por Conan
Doyle. Em algumas de suas produgfes, podemos inclusive encontrar um personagem que
muito se assemelha ao “Caro Watson”, o Capitdo Hasting: amigo, companheiro fiel e
memorialista narrador dos feitos de Poirot.

No entanto, podemos dizer que Agatha foi a autora que comecou a se afastar do
padrdo verossimil do romance de enigma. “Poirot ndao é tdo neutro emocionalmente com
relagdo aos personagens das narrativas quanto ja vimos ser Holmes” (Reimao, 1983, p.46).
Para o detetive de Agatha, assim como Holmes achava essencial o trabalho mental, porém, o

trabalho a campo para a reconstrucao de pistas era de suma importancia.
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Logo apos a quebra da bolsa, em 1929, os Estados Unidos passaram por grandes
mudancgas sociais e a literatura nacional comeca a se aproximar mais da realidade cotidiana
daquele momento. A narrativa policial conhecida como “romance negro” ¢ a origem daquilo
que, mais tarde, conquistaria o cinema americano e francés: o film noir.

O principal representante dessa fase da literatura policial norte-americana é Dashiell
Hammett. Mais tarde, apareceria seu “seguidor” Raymond Chandler. Ambos escritores tinham
suas histdrias publicadas na Série Noire, que comecou a ser langada na Franga em 1945. Mas,
os primeiros contos de Hammett foram publicados na revista Black Mask, uma tipica pulp
magazine. Hammett teve sua fase mais produtiva com os titulos Safra Vermelha, Estranha
Maldicdo e A Chave de Vidro. Seu protagonista, o detetive Sam Spade, se torna uma figura
antolé6gica do romance policial.

A narrativa de enigma desse periodo retrata a angustia social ap6s periodo de recessdo
econbmica norte-americana. As grandes cidades, o aumento da criminalidade, o submundo
das drogas, prostituicdo, tais sdo alguns dos assuntos que crem das malhas da ficcao policial.

O romance O Facdo Maltés é uma espécie de canone dessa fase. Mais tarde, 0 mesmo
titulo considerado a primeira adaptacdo cinematografica do género noirm, a adaptacdo do
romance de Hammett. O romance é protagonizado por Sam Spade, que seré, a partir de ent&o,
a inspiracdo para todos os demais personagens das centenas de obras policiais de todo o
mundo.

O perfil de Sam é simples de ser tracado: rude, vulgar, aspero aos expressar-se €
deselegante, o contrario dos detetives ancestrais Holmes e Dupin. Ele trabalha para
sobreviver, ndo ¢ uma “maquina de raciocinio”, vai a campo para realizar as suas
investigaces. Envolve-se com personagens, principalmente mulheres, em relacionamentos
com carga erotica e sem romantismo.

A forma da construcdo da narrativa também € diferente do romance de enigma. Com
excecdo de O Falcdo Maltés, sdo raros os exemplos em que o narrador € onisciente. A
narrativa é construida no presente, contada pelo préprio protagonista. O narrador desse tipo de
romance, quer seja o0 proprio detetive ou ndo, é ndo-introspectivo, nunca aborda aspectos
psicoldgicos dos personagens, tampouco se entrega ao seu psiquismo.

Toda a literatura policial é grande influenciadora das obras do cinema. Mesmo
Sherlock Holmes, como se sabe, ganhou notoriedade ainda maior quando foi retratado
diversas vezes pela sétima arte. E o cinema noir ou film noir € um dos géneros de maior

representatividade quando se falar em adaptacao cinematografica.
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2. Film Noir

Um dos géneros cinematograficos mais influenciados pela literatura, o noir retrata as
caracteristicas dos “romances negros” em recursos audiovisuais como som e luz.

O noir tem chamado a atencdo de muitos estudiosos por ser um género propicio para a
analise das relacdes entre o verbal e o audiovisual. Apesar de muitos estudiosos questionarem
as origens do noir, convencionou-se que O Falcdo Maltés, do diretor John Huston de 1941, foi
o primeiro filme genuinamente noir. Alguns historiadores elencam A Marca da Maldade, de
Orson Welles, a ultima obra do género. No entanto, outros afirmam que o noir esta presente
até os dias hoje, influenciando obras cinematograficas por todo o mundo.

O cinema noir nao é simples de ser definido como géneros cinematogréaficos como o
musical ou o western. Além do fato de que seus primeiros criadores ndo tinham plena
consciéncia de que estavam seguindo o mesmo padrao estilistico, 0 noir pode ser incorporado
a outros géneros, Como 0 suspense.

Segundo Mattos (2011), no inicio da década de 40, os filmes noirs foram tratados
como género policial. Nino Frank foi o primeiro a empregar o termo em um artigo publicado
no final de 1946, na revista semanal Ecran Francais. Analisando obras cinematograficas como
Pacto de Sangue, Laura, Reliquia Macabra e Até a Vista Querida, Frank observou que tais
filmes ndo pertenciam a um simples género policial e que deveriam, a partir de entdo, ser
chamados de aventuras criminais ou, melhor ainda, de psicologia criminal (2011, p. 12).
Frank ainda ressaltou: “Nestas narrativas claramente psicoldgicas, a agdo — violenta ou
movimentada — importa menos do que 0s rostos, 0s comportamentos, as palavras, isto é, a
verdade dos personagens, esta ‘terceira dimensdo’ a qual me referi”.

Meses depois, Jean-Pierre Chartier reuniu comentarios sobre os filmes Pacto de
Sangue e Até a Vista Querida na La Revue du Cinema. No artigo, Chartier fez uma critica ao
anti-humanismo, a sofreguiddo e a perversidade dos personagens.

Alguns elementos basicos desse tipo de filmes tais como a narracdo em primeira
pessoa, a presenca da mulher fatal, a importancia da atracdo sexual nos enredos e o
pessimismo desesperante dos personagens cujos atos parecem condicionados por uma
obsessiva fatalidade do crime (MATOQOS, 2011, p.12).

Além do baixo or¢camento para producgdo dos filmes, ha alguns elementos internos da
narrativa utilizados frequentemente nas produgdes. A trama dava destaque aos dois

personagens clichés: o detetive e a femme fatale, e compareciam personagens sempre
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moralmente ambiguos, perambulando por ambientes urbanos realistas regados de
desconfiangas, obsessfes sexuais, paranoias e niilismo e regidos pelo ditado popular "Os fins
justificam os meios".

O uso da cdmera ficou marcado por angulos pouco comuns e, no caso da iluminacao,
pelo uso constante do negro contrastando com o branco, ocasionando sempre em muitas e
muitas sombras em, praticamente, todas as cenas. O uso de sequéncias com efeitos visuais
incomuns e a constante narracdo em primeira pessoa marcam também o noir.

O roteiro, sempre intricado, conta com certa sequéncia estilizada: a historia € contada
através de uma visdo da perspectiva criminal. Sempre ha um assassinato ou roubo, ou os dois,
no centro da trama; o protagonista esta muitas vezes tomado de inevitavel fracasso e convive
com traicBes e falsas acusacgdes, ha flashbacks e um final ndo raramente ambiguo, longe dos

tradicionais "felizes para sempre".

3. A adaptacdo: bases tedricas

A partir do que foi exposto a respeito do surgimento do noir dentro da literatura,
expresso por meio dos romances policiais, e do cinema, sobretudo na producdo de filmes
norte-americanos nos anos 1940 e 1950, propde-se aqui uma analise da adaptacdo
cinematogréafica "O Falcdo Maltés" (John Huston, 1941), filme homénimo ao romance de
Dashiell Hammet, publicado em 1930. Para tanto, partimos das reflexfes e pressupostos a
respeito das teorias da adaptacdo filmica propostas por Robert Stam (2006; 2008), que se
relacionam as ideias de Julio Plaza (2003) e de outros autores acerca do que se considera
como traducdo intersemiotica.

De acordo com a definicdo proposta por Diniz (1998), a traducdo intersemiotica
consiste na traducdo de elementos presentes em um sistema semi6tico em outro sistema. Ou
seja, ela ocorre quando a significacdo obtida a partir do uso de signos préprios de um sistema
é produzida a partir do uso de signos pertencentes a outro sistema. Em nosso caso, em que
compreendemos a adaptacdo filmica de obras literarias, consideramos o processo de
adaptacdo como traducdo a partir do momento em que a significacdo produzida pelos recursos
verbais das obras literarias tenta ser reproduzida pelo uso de signos proprios do cinema, como
as imagens em movimento, os efeitos sonoros - ruidos, trilhas sonoras e falas - além dos
mesmaos signos verbais.

Assim, o que Diniz (1998) demonstra, a partir de reflexdes a respeito das adaptacgdes, é
que o estudo das traducdes acaba por ter como objetivo a verificacdo de elementos distintos
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nos 2 sistemas em questdo que cumpram as mesmas funcdes significativas. Essa visao
advinda dos estudos semioticos podem ser relacionadas ao que propde Stam (2006; 2008) a
respeito do cardter intertextual das adaptacGes. O objetivo do autor ao refletir sobre esses
estudos é o de refutar a ideia de que elas deveriam manter um compromisso com a fidelidade
a obra adaptada. Stam explora essa negativa a fidelidade tanto a partir das ideias ligadas a
traducdo intersemiotica que ja explicitam a impossibilidade de haver uma reproducdo fiel
tanto por conta dos diferentes sistemas signicos empregados, quanto na relacdo que o autor
estabelece entre as adaptacOes e os conceitos de dialogismo de Bakthin e de intertextualidade
e transtextualidade de Genette.

A ideia de transtextualidade é colocada por Genette como uma expansdo ao conceito
de intertextualidade. Dentro dela, haveria diferentes categorias que classificam as producdes
textuais de acordo com sua relacdo com os textos iniciais. Assim, Stam (2006) estabelece uma
relacdo entre as adaptac@es cinematograficas um desses conceitos, a hipertextualidade, que é
colocada como a "relacdo entre um texto, que Genette chama de 'hipertexto’, que o primeiro
transforma, modifica, elabora ou estende™ (2006, p. 15).

Indo além da relacdo entre duas formas de texto, Stam (2006) ainda faz referéncia a
ideia de Bakthin de dialogismo. Segundo o autor russo, qualquer discurso ou pratica
discursiva deriva de um processo de retransmissdo textual. 1sso significa que ndo haveria
originalidade na criacdo autoral, pois esta advém de criacGes anteriores, ja que toda obra é
fundada em um contexto historico e cultural. Portanto, na visdo de Bakthin, ndo haveria como
estabelecer categorias de obras originais e adaptacdes, pois todas sdo formas de retransmissao
textual, logo, formas de adaptacdo. Stam (2006) se utiliza de tais argumentos para transcender
a ideia de fidelidade nas adaptacdes.

Dessa forma, a pratica de adaptar um romance ou obra literaria para o cinema consiste
no estabelecimento de uma relagdo intertextual entre dois sistemas signicos, um verbal e outro
multiplo, composto de elementos visuais, sonoros e verbais. O ato de converter a significacao
de uma obra que se utiliza de um sistema em outra, por meio de outros signos, ocorre pelo
processo de traducédo intersemiotica. Assim, a analise de uma adaptagcdo, em comparagao com
a obra adaptada, ocupa-se em verificar as equivaléncias signicas propostas pelo autor/tradutor.
Isso aplicado ao pensamento de Bakthin sobre a autoria seriam as equivaléncias e a forma
como sdo propostas que poderiam conferir aspectos autorais a uma obra fundada em discursos

pré-existentes.
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4. O Falcdo Maltés: romance e filme

Logo em seu inicio, o romance de Dashiell Hamett segue a sucessdo de fatos
tradicional dos romances policiais apresentando seu protagonista, o detetive Sam Spade, em
seu escritorio durante um dia comum. A normalidade é rompida com uma cliente, Brigid
O'Shaughnessy, que inicialmente se apresenta como Srta. Wonderly, que chega ao escritorio
trazendo-lhe um caso a ser desvendado: o paradeiro de sua irméd, que teria se envolvido com
um homem de ma indole, Floyd Thursby. Enquanto Spade questiona Brigid a respeito do
desaparecimento da irma e de sua relacdo com Thursby, seu sécio, Miles Archer, adentra o
escritdrio e se apresenta a Brigid, demonstrando seu interesse pela jovem. O trecho se encerra
com Spade e Archer definindo como o caso seria investigado - Archer o faria - e com a saida
de Brigid do escritério, com um posterior didlogo entre os sécios sobre as qualidades
femininas da jovem. Assim se configura o primeiro capitulo do romance.

O que se identifica inicialmente é que o emprego de um narrador observador no
romance confere a ele duas caracteristicas que mostrardo essenciais: a primeira, mais
evidente, é a descricdo dos ambientes, que possibilitam a construcdo de um imaginario noir

que envolve os personagens, como se verifica na descricdo do escritorio de Spade.

“Através da porta fechada veio o tip-tap das teclas e o leve som da
campainha, acompanhando o ruido abarafo da maquina de Effie Perine. Num
escritério proximo um motor elétrico vibrou surdamente. Na secretaria de
Spade um cigarro amassado fumegava num cinzeiro de latdo, cheio de
pontas de cigarros. Monticulos de cinza salpicavam a superficie amarela da
secretaria, 0 mata-borrdo verde e os papéis ali existentes. Uma janela de
cortinas amarelo-claras, aberta uns 30 centimetros, deixava penetrar, vinda
do péatio, uma corrente de ar cheirando levemente a amoniaco. Sobre a
secretaria as cinzas se agitaram e forram arrastadas na corrente.”
(HAMMETT, 1984, p. 12)

A segunda caracteristica facilitada pelo narrador observador é a impessoalidade que
marca as relacdes entre os personagens. E possivel analisar que o conhecimento a respeito de
Sam Spade disponibilizado ao leitor € obtido por meio de suas a¢des, 0 autor ndo expde seus
pensamentos ou emogdes. Assim, o narrador cumpre com sua fungdo de observador durante
toda a trama. Uma consequéncia dessa impessoalidade sdo as sequéncias de dialogos, que
acompanham o ritmo de fala dos personagens. N&o h& pausas para reflexdes ou formulacGes

de ideias, algo proximo do tom de um interrogatdrio, recurso que possivelmente o autor
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explora na construcdo de sua atmosfera policial, ja que na época de seu langcamento o noir

ainda ndo havia se constituido como estilo, sendo "O Falcdo Maltés™ considerado o precursor.

“Spade, rabiscando sobre o bloco, perguntou sem levantar a vista: - A cor
dos olhos? - S&o azul-cinzentos e Umidos, mas cruéis. E... ah, sim, tem uma
profunda cicatriz no queixo. - Magro, regular ou corpulento? - Muito forte.
Tem ombros largos e conserva-se ereto, o que se poderia chamar um porte
decididamente militar. Usava um terno cinzento e chapéu da mesma cor,
guando o vi esta manhad. - Qual o seu meio de vida? - perguntou Spade,
enquanto descansava o lapis. - N&o sei. Ndo tenho a minima ideia. - A que
horas deve ir vé-la? - Depois das oito. - Muito bem, Srta. Wonderly, teremos
um homem I&.” (HAMMETT, 1984, p. 16)

Percebe-se a construcdo de um ambiente frio, impessoal, composto por
escrivaninha, cadeiras, objetos espalhados pela mesa, em um segundo plano temos armarios
de arquivos, diplomas e certificados nas paredes e, por fim, a vista da ponde Golden Gate,
situando a trama na cidade de Sao Francisco, no estado norte-americano da California. Quanto
a iluminacdo, observa-se que os ambientes internos sdo mais escuros, mais sombrios que o
exterior. Isso se verifica pela presenca das janelas e fontes de luz nos ambientes, que tornam

evidente esse contraste de luz e sombras.

Figuras 1 e 2 - Composicdo cénica e iluminagcdo comp8em a atmosfera noir do escritério
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Fonte: O Falcdo Maltés (Warner Bros., 1941)

Ja em relacédo a sucessdo de dialogos que dao o tom impessoal as relacbes entre
os personagens, o filme explora o encadeamento de takes e closes que enguadram 0s
personagens no momento em que falam. Assim, a visdo do espectador acompanha o ritmo do

dialogo, por vezes dindmico e até acelerado.
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Figuras 3, 4, 5 e 6 - Diferentes angulagdes constroem a dinamica dos didlogos

Fonte: O Falcdo Maltés (Warner Bros., 1941)

Ap0s o inicio localizado no escritorio de Spade, a narrativa tem sequéncia com a noite
em que o crime condutor da trama acontece: ao sair para investigar o paradeiro da irmé de
Brigid O'Shaughnessy e capturar Floyd Thursby, Miles Archer é assassinado por um
criminoso que permanece oculto até o fim do romance, quando é desmascarado. Na mesma
noite, Thursby também é morto. Assim, a trama policial € sustentada por dois "casos" em que
Sam Spade é envolvido: as mortes de Miles Archer e de Floyd Thursby, das quais € o
principal suspeito e passa a utilizar de sua prépria investigacdo para provar sua inocéncia, € 0
mistério envolvendo o Falcdo Maltés, estatueta de um falcdo feita de ouro e diamantes, que
teria origem no fim da Idade Média e seria alvo de buscas de varios personagens do romance,
busca essa que motivou os crimes em que Spade acaba sendo envolvido.

O leitor pode verificar a impessoalidade com que Spade encara a morte de
Archer por suas reacdes demonstradas ao visitar o local do crime. Mais uma vez, 0 ambiente
noir é construido a partir das descricdes do ambiente em que Acher fora morto e onde a
policia e Spade estdo iniciando as investigacdes: o fim de uma rua delimitado por uma cerca,
seguido de uma ribanceira e um local deserto em um desnivel, local onde o corpo de Archer
foi encontrado. Ao chegar no lugar, Spade encontra antigos colegas de policia, que o
informam de detalhes sobre o ocorrido. O detetive demonstra sua impessoalidade e até

desinteresse em relacao aos fatos.
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“- Ninguém ouviu o tiro? - Pelo amor de Deus, Sam, n6s acabamos de
chegar hd pouco. Alguém deve té-lo ouvido, mas ainda ndo encontramos
esse alguém. - Voltou-se e pds uma perna sobre a cerca. - Quer vir dar-lhe
uma olhada, antes de ser removido? - Ndo - respondeu Spade. Tom parou a
cavado sobre a cerca e olhou para trés, para Spade, com os olhos pequenos e
cheios de surpresa. Spade: - Vocé o viu. Vocé viu tudo que eu poderia ter
visto.” (HAMMETT, 1984, p. 21)

Voltando-nos ao filme, a mesma sequéncia privilegia dois aspectos
identificaveis: a atmosfera noir do ambiente e Spade como um personagem indiferente a
certas questdes, 0 que terd como consequéncia uma aparente soliddo enquanto pessoa. No que
diz respeito ao ambiente, os principais elementos signicos explorados sdo os contrastes entre
luz e sombra e a angulacdo das cameras. Na sequéncia, destacam-se duas cenas: a primeira,
em que Spade esta no local do crime, a camera 0 enquadra desde o abismo onde o corpo de
Miles esta. Tal angulacdo transmite ao espectador a sensacdo de queda, do “estar por baixo".
Esse € um tipo de posicionamento de cameras que serd& comum ao longo do filme, o
espectador que vé de baixo, como se estivesse acuado diante da trama de crimes que se
desenrola em sua frente.

Na mesma sequéncia, podemos observar também o trabalho das luzes, de
forma que o ambiente em que 0s personagens se encontram € sempre mais obscuro, se
comparado com outros ambientes. Isso fica evidente pelo fato de que, nesta sequéncia, eles
estdo em ambiente externos e 0s ambientes internos possiveis de serem vistos mostram-se
iluminados. Também sdo identificadas fontes de luz constantes, o que fortalece o contraste
entre luz e sombras. Esse trabalho de contrastar luzes e sombras, claro e escuro, preto e
branco, € ainda identificavel em cenas como a que se segue a sequéncia da morte de Archer.
Spade chega em seu apartamento e recebe a visita de dois oficiais da policia que ja& comecam
a interroga-lo sobre sua possivel ligacdo com os crimes ocorridos. A montagem feita no
posicionamento das cameras e dos atores em cena explicitam tanto esse contraste entre claro e
escuro, como a posicdo de vulnerabilidade em que Spade se encontra, sendo o principal

suspeito da autoria dos assassinatos.
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Figuras 7 e 8 - Archer morto: posicionamento de cdmera e contraste luz e sombra
Figuras 9 e 10 - Posicionamento de cdmera e montagem com os atores

Fonte: O Falcdo Maltés (Warner Bros., 1941)

Ainda na construcdo da atmosfera noir, a violéncia e os conflitos corporais também
sdo tracos marcantes neste universo. Dentro da trama de "O Falcdo Maltés", sdo frequentes as
ocasifes em que esses conflitos ocorrem. E possivel verificar neste tipo de situagio que os
recursos signicos disponiveis ao romance mostram-se limitados em comparacao aos recursos
maultiplos do cinema. Tomemos a sequéncia em que Sam Spade conhece Joel Cairo,
pesquisador contratado por Casper Gutman, um dos principais interessados em encontrar a
estatua do Falcdo Maltés. O evento se desenrola no escritério de Spade, durante a noite, e 0
conflito entre ambos ocorre ap6s Cairo sacar uma arma contra o detetive e indicar que deseja
revistar o escritorio e verificar se Spade ndo estd armado. Este, em uma reacdo rapida,
consegue tomar a arma de Cairo e o atinge com socos até que ele desmaie em um sofa. 1sso
permite a Spade revistar Cairo e descobrir informacgdes sobre o0 estranho visitante.

Como ja dissemos, ao compararmos 0s elementos semioticos utilizados para construir
a atmosfera da cena, o romance consegue apenas descrever o conflito existente entre Spade e
Cairo. Para que o leitor consiga apreender a tensdo do momento, utiliza-se mais uma vez da

descricdo detalhada, para que a cena possa ser construida na mente do leitor.
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“O cotovelo de Spade abateu-se enquanto ele girava para a direita. O rosto
de Cairo recuou violentamente, mas ndo para muito longe. O calcanhar
direito de Spade calcado sobre os dedos cobertos de couro envernizado,
fixaram o seu antagonista no caminho de seu cotovelo, que atingiu-o por
baixo do molar, abalando-o de tal forma que teria caido se ndo estivesse
seguro pelo pé de Spade, apoiado sobre o seu. O cotovelo de Spade passou
além do rosto moreno e pasmado, e endireitou-se quando a mao de Spade se
abateu sobre a pistola. Cairo largou a arma assim que os dedos de Spade a
tocaram. na sua méo, a pistola ficou pequena. Spade tirou o pé de cima dos
pés de Cairo, para completar sua virada. Com a mao esquerda juntou as duas
lapelas do adversario (...) enquanto a mao direitoa guardava a arma
apreendida num bolso do paletd. Seus olhos amarelo-pardos estavam
sombrios, o rosto imével, com uma expressao obstinada em torno da boca.”
(HAMMETT, 1984, p. 47-48)

Ja o filme consegue se utilizar de recursos que conferem a cena a tensdo
pretendida pelo autor do romance, que s6 consegue a retratar a partir da descricdo detalhada.
Podemos observar na cena, além da prépria atuacdo dos intérpretes dos personagens, que
encenam a briga, o posicionamento de cdmera mais baixo, também presente em outras
sequéncias do filme, que coloca o espectador como alguém que assiste a trama acuado, como
se também estivesse vulneravel assim como 0s personagens. Outro recurso explorado pelo
cinema e que nesta cena esta presente é o uso da trilha sonora marcada, que enfatiza as

tensdes e golpes com efeitos sonoros mais agudos no momento em que Spade bate em Cairo.

Figuras 11 e 12 - Elementos signicos do cinema facilitam cenas de violéncia

Fonte: O Falcdo Maltés (Warner Bros., 1941)

Finalizando a analise dos recursos signicos utilizados no romance e no filme,
destacamos uma sequéncia do final da trama, momento em que estdo reunidos no apartamento
de Spade Casper Gutman, Joel Cairo, Brigid O'Shaughnessy e Wilmer, jovem guarda-costas
de Gutman, além do préprio Spade. Os cinco estdo reunidos tratando de como justificardo a
policia o fato de Spade ser inocente em relagdo a morte de Miles Archer e de Floyd Thursby,
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isso com a condicao de Spade ajudar Gutman a ter acesso a estatua do Falcdo Maltés. Durante
a discussdo, chegam a um consenso de que precisam apresentar um culpado para 0s crimes,
um bode expiatdrio. Para tanto, decidem entregar a policia Wilmer, ja que seria uma pessoa
de relevancia menor para os interesses dos principais envolvidos no didlogo: Spade, livrando-
se das suspeitas sobre as mortes e Gutman, conseguindo a estatua do Falcao.

Esta é uma sequéncia que evidencia uma caracteristica fundamental dos personagens
noir, principalmente dos protagonistas detetives, em comparagdo aos romances policiais
anteriores. Se nas obras de inspiracdo inglesa os detetives tinham sua indole inquestionavel,
nos romances noir o detetive € um personagem comum, com suas qualidades, defeitos e
interesses como todos os outros. Durante a sequéncia, os recursos do romance e do filme
contrastam na tentativa de retratar a tensdo pela qual Wilmer passa ao ver-se encurralado
pelos personagens que querem entrega-lo injustamente. O romance, como ao longo de toda a
trama, utiliza-se das descri¢cdes detalhadas, principalmente das expressfes e acbes corporais

dos personagens.

“O rapaz p6s um pé no chdo, levantou-se sobre um cotovelo, arregalou 0s
olhos, desceu o outro pé, sentou-se e olhou em volta. Quando seus olhos
focalizaram Spade, perderam o seu alheamento. Cairo deixou a cadeira de
bracos e dirigiu-se a ele, pds os bracos sobre os seus ombros e comegou a
dizer qualquer coisa. O menino levantou-se rapidamente, derrubando o brago
de Cairo. Vagueou os olhos pela sala, e depois fixou-os de novo em Spade.
Seu rosto tinha os tragos endurecidos e 0 corpo estava tao tenso, que parecia
repuxado e contraido. Spade, sentado na ponta da mesa, sacudindo as pernas
descuidadamente, disse: - Escute aqui, garoto. Se vocé vier aqui e comecar
com agressdes, dou-lhe um pontapé na cara. Sente-se, cale-se e comporte-se,
que vivera mais tempo.” (HAMMETT, 1984, p. 172-173).

Ja o filme se utiliza de um recurso interessante para transmitir o encurralamento de
Wilmer. Ao mostrar o jovem retomando a consciéncia depois de um desmaio provocado pelas
agressdes, segue-se uma sequéncia de closes dos personagens olhando para Wilmer,
intercalados com closes do jovem olhando assustado para eles. Isso, aliado a trilha sonora e ao
posicionamento de camera mais baixo, quando focado nos personagens que querem entrega-lo
a policia, cria um perfeito efeito de tensdo e de acuamento, permitindo ao espectador sentir a

tensdo pela qual Wilmer passava naquela situagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo dos pressupostos teoricos apresentados, foi possivel compreender que uma
adaptacdo literaria ndo esta diretamente ligada a nogédo de fidelidade textual de um romance.
Sendo a adaptacdo uma manifestacdo elaborada a partir de uma inspiracdo artistica, a analise
permite a verificacdo do que Stam (2006, p. 23) coloca relacionando a pratica da adaptacdo ao
conceito de dialogismo de Bakhtin. Segundo o autor, “A adaptacéo, também, deste ponto de
vista, pode ser como uma orquestra de discursos, talentos e trajetos, uma construgéo hibrida,
mesclando midia e discursos, um exemplo do que Bazin na década de 1950 ja chamava de
cinema 'misturado’ ou 'impuro”. (STAM, 2006, p. 23).

Porém, ao nos debrucarmos sobre a adaptagdo de O Falcdo Maltés, percebemos uma
dedicacdo maior ao sentido da fidelidade. O filme procura utilizar uma diversidade de
recursos audiovisuais para indicar a sensacdo de obscuridade e mistério impressos no
romance. Os exemplos citados no decorrer do trabalho mostraram alguns exemplos marcantes
na adaptacdo. No entanto, é possivel observar em todo o filme elementos chaves dessas
caracteristicas, como o contraste entre luzes e sombras, nos quais o ambiente em que 0s
personagens estavam inseridos era o local de sombras, além dos posicionamentos de camera
que privilegiam planos préximos e closes em momentos de maior tensdo na trama. Além
disso, 0 jogo de cameras conseguiu mostrar, em diversas cenas, a agilidade com que se
passam os fatos do romance. Assim, o diretor pode manter o ritmo que o leitor adquire ao ler
o texto verbal assistindo ao filme, por exemplo.

Indo além da andlise intrinseca da adaptacdo, foi possivel verificar outra reflexdo
colocada por Stam e que também estd presente nos estudos de Diniz (1998) sobre as
adaptacGes: o fato de que, além das caracteristicas técnicas do meio, elas também carregam
uma forte carga cultural em sua estética. Aplicado ao objeto desta analise, analisamos que o
filme O Falcdo Maltés carrega em si tracos caracteristicos do cinema hollywoodiano dos anos
1940, aspectos que foram seguidos por varios outros filmes do género na mesma época e que,
em outros periodos do cinema, foram adaptados para seus diferentes contextos, o que mostra
gue o noir consolidou-se enquanto género cinematografico através dos anos.

Por fim, aspectos do noir seguiram inspirando cineastas através das décadas que se
seguiram e até hoje estdo presentes no cinema de tematica policial. A estética de Huston
esteve presente em filmes de Alfred Hitchcock e em Chinatown (1974), de Roman Polanski.
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Na atualidade, temos também exemplos como Pulp Fiction (1994), de Quentin Tarantino, que
deixa evidente sua relacdo com as antigas pulp fictions, revistas em que eram publicados
contos noir, e também a recente adaptacdo da graphic novel de Frank Miller, Sin City (2005),
sob a direcdo de Robert Rodriguez. Nestes dois casos, observamos as referéncias a estética
noir inaugurada no cinema de 1940 adaptada ao contexto cultural pop dos anos 1990 e 2000,
reiterando o que Stam (2006) e Diniz (1998) refletem a respeito da influéncia do contexto

cultural na estética empregada nas adaptacgoes.
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